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 ا سوٌذيًيٍاملًا دخوٌيًدًا دسًفذٍا وسًيوُمٍٍّمَ
 

 

 

 

 

 

 طًبًٌا ، ا ميَقذٍا ؤَفروُكٌوُن مطَيبٍٍّ
يًةًٌا دشِطخًا ذوًةَين مَذدوٌةًٌنًيٍا جًو فِنٍّشوٌرًيًا دكَشيٌ رَبةًٌا دىًويٌ فِؤخوٌةًٌايٍّلًىُ

دجوٌنًخا بعِلةًٌا موٌجرِشلًىُ مِةٌخًا ديَذخٍا )دَشةًا( دنيٌنوٍا، بًةَر كلًيةًا 
ةفًقةًا  ) دشبٌوُق مِن مةَخموٌةٍى بشِمًا ا ىًد كَشيٌروٌةًٌدكوُروُنًا وبأةًٌيًايٍّلًىُ 

يٌذوًةٍى بعبَدةًا دكَشلشبٌيٌلًا دخوٌيًدًا خَةَةًا (  مَردوٌة ًٌنًٌيةًا علَيموٌة ًٌنًٌيةًا
بنيٌشًا دمًرَمةًا دشِويًا مَردوٌةًٌنًيًا سوٌريًيًا يًةًٌا ددَشةًا دنيٌنوٍا مَذدوٌةًٌنًيٍا جًو فِنٍّ

وأنًشًيةًا وعوٌمرًنًيةًا جًو اًنيٌ  بًةَر دخزٍالًىُ مرَكبٌوٌةًٌا ةَخةًيةًا مَردوٌةًٌنًيةًا
ا لةلًخةًا كميٌلةًا بيَد سيٌسًذيًةًٌا ( شِن3ٍٍّولِمةٌخًا د) 2014نٍّةًا يًةًٌا ومِن شَفِنٍّ

 أنًشًيًا ومَردوٌةًٌنًيًا(.)  ىًو مِنديٌ دفًيِش مشَمىًا بحينوُسًيدِددًعِش ذىيٌبًٌيٍا، 

ا مَذدوٌةًٌنًيٍا وذِنيًيٍا دلًا شيٌكوٌةًٌا دمطَورًنةًا دمؤًيًةًٌا دسَىمًا دَعلَيمٍٍّ
روُيوٌةًٌا، يٌلٍى خَد نيٌشًا وبًعَمليٌةًٌا دبِنيًنًا ومَعمرًنوٌةًٌا ومشًوةَفةَيه جًو 

 لًقًدٍّمًا.عِلًيًا جًو كل خَد كنوٌشيًا نيٌشٍى يٌلٍى مطًورًنوٌةًٌا 
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يَؤيٌفوٌةًٌا بَمردوٌةًٌا  مًةًٌا ؤوُبُوٌيًدًا عَل عيٌروٌةًٌا دَعلَيمٍٍّا وَعلَيٍّلىًنًا فًلِخ خ
رويٌخًا  وعًبِد نوٌسًيًا ليًىٍّبًٌلةَيه فوٌرسًا باِسكٍيمًاويوٌرةًٌنًا ولِشًنًا سوٌريًيًا 

دخوٌيًدًا لسِقلًا دمَوىَبٌٌْيًةَيه سًفذًيٍا  المشًوةَفةَيه جًو خوٌرزًا مَردوٌةًٌنًيً
   وبَرنًشًا. رًالَاةٌوزرًعةًا دروٌخًا دبَيةًيوٌةًٌا بًجوَيه ومَذدوٌةًٌنًيٍا 
 كِنشًا ميَقرًا،

ووًلٍا درًمزَخ دعبَدةًا دىًدٍا كَشيٌروٌةًٌا مَردوٌةًٌنًيةًا بأةًٌيًايٍّلًىُ بسنًدةًا بيَد 
ميٌنوٌةًٌا ايٌةٌلَن قوٌبَلطَيبوٌةًٌا عَل عَملًىُ، بسَبٌرًا داَمطَكَسةًا دكًبنٌي 

 دمَردوٌةًٌا ولِشًنًا وسًفروٌةًٌا سوٌريًيةًا.ن لةِشِمشةًا دعوٌدرًنًا بَينًةَيٍّ

وايٌةٌلَن قوٌبَلطَيبوٌةًٌا لطوٌيًبٌوُكٌوُن ومشًوةًفةوُكٌوُن باًىًا كَشيٌروٌةًٌا 
 ا مَوةٌذًنٍا وبَسيٌمٌٍْا.مَردوٌةًٌنًيةًا، بسَبٌرًا دمَعبريٌةوُن عِدًنٍٍّ

فرًقةًا مِن ا، وبسَبٌرًا دوبخوٌةًمًا كطًلبِن لكلوُكٌوُن اَميٌنوٌةًٌا دخوٌلًمنًا وخَيلً
 كل مًا ديٌلٍى دَرقوٌبٌل شَينوُكٌوُن وخوٌلًمنوُكٌوُن. جوٌنًخا دكوُروُنًا و

 بَسيٌمٌٍْا لًمشمًعةوُكٌوُن
 
 

 رجيٌسلؤ جيوُرَوَند فًوُ       
 ا سوٌذيًيٍاخوٌيًدًا دسًفذٍا وسًيوُمٍٍّرٍش 
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أيها الحضور الكريم

 ، العراق  العام للادباء والكتاب في  الاتحاد  اتحادكم  يتابع  بالغ،  بتهنئة خاصة و سرور 

الادباء السريان الذين نفخر بهم وهم يعتلون المنابر الابداع ، ليبرهنوا ان الكلمة لها 

الدور الفاعل في بعث الامل والتعافي والتطلع الى حاة مليئة بالضوء و الافراح ولابداع، 

السادس  برديصان  مهرجان  من  بخديدا  في  عقدت  التي  ألاولى  للجلسة  واستكمالا 

ألابداع،   برطلة  أرض  اخرى في  السريان جلسة  والكتاب  الادباء  اتحاد  يعقد   ، الشعري 

المشاريع  مزيد من  الى  السريان  والكتاب  الادباء  يحفز  و  نشاطه  الى مفردات  ليضيف 

الابداعية التي يقف معها الاتحاد وقوف الداعمين ،  والذي تعَزّز بدعوته وزارة الثقافة 

والجهات المعنية لتقديم الدعم لها وتطوير البرنامج الثقافي و الابداعي لمشاريع اتحاد 

مطالب  في  للتباحث  الثقافة  وزارة  مع  حوار  بفتح  ونأمل  السريان،  والكتاب  الادباء 

ورؤى الاتحاد والتنسيق من اجل تحقيقها من أجل اتحادنا خدمة للثقافة العراقية.

الاتحاد العام للأدباء و الكتاب في العراق 

كلمة الأتحاد العام كلمة الأتحاد العام 
للأدباء و الكتاب للأدباء و الكتاب 

في العراقفي العراق
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باللجنة  ممثلا  السريان  والكتاب  الادباء  اتحاد  قبل   من  الحثيثة  المتابعة  بعد 

الرسمية  الموافقة  الحصول على  تم  برطلة  ناحية  أدارة  مع  المهرجان  المشرفة على 

  ،  ) الشبابي  الثقافي  ملتقى   ( اقامة  على  برطلة  ناحية  مدير  السيد  من  التحريرية 

وبعد استكمال التحضيرات الفنية والادارية  حددت اللجنة المشرفة على المهرجان 

بولص  أمير  الشاعر  بعضوية   و  للجنة  رئيسا  بولص  روند  الاديب    ( من  المؤلفة 

يوم  صباح  للنشاط   موعدا   ،  ) سعيد  فيليب  والكاتب  شمني  بهنام  الاعلامي  و 

الجمعة 25 أيلول 2020 وعلى قاعة » فينيسيا » في برطلة، وسط إجراءات وقائية 

صحية مشددة بسبب جائحة كورونا، وبمشاركة محدودة لا تتجاوز40  شخصا من 

بلدات برطلة،  الفنيين ( من  الفنانين و الاعلاميين و ضيوف شرف و  الشعراء و   (

ألقوش ، تللسقف، دهوك ، زاخو ، عنكاوا ، باقوفا.

متنوعة  ثقافية  فقرات  على  الشابات  و  الشباب  عماده  كان  الذي  الملتقى  شمل 

جمعت ما بين الشعر والفن  الفلكلوري والنتاج الفكري والمعرفي. 

وبعد   ، جمال  ميلانو  والشابة  نجم  مارفن  الشاب  فقراته  قدم  الذي  الملتقى  بدأ 

تقديرا  صمت  دقيقة  بالوقوف  الصباحية  جلسته  وافتتاح  بالحضور  ترحيبهما 

وأجلالا  لارواح شهداء الكلمة الحرة. 

كلمة  السريان  والكتاب  الادباء  اتحاد  رئيس  بولص«  »روند  الاديب  بعدها  ألقى 

النشاطات  هذه  من  الغاية  ان  الى  مشيرا  والعربية.  السريانية  باللغتين  الاتحاد 

هي النهوض بالواقع الثقافي السرياني في في بلدات سهل نينوى  التي تعرضها  الى 

التقرير السردي عن وقائعالتقرير السردي عن وقائع

 الملتقى الثقافي الشبابي الملتقى الثقافي الشبابي
في ناحية برطلةفي ناحية برطلة
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تدمير شامل في البنية الثقافية والاجتماعية والاقتصادية  من قبل عصابت الداعش 

الارهابي واصفا اياه »بجينوسايد ثقافي و انساني«

باتجاه  وتوعيتهم  بالشباب  الاهتمام  على  يعمل  الاتحاد   ان  على  في  ايضا  وأكد 

الاهتمام بالثقافة واللغة السريانية من خلال زجهم في مثل هذه الانشطة الثقافية 

لصقل مواهبهم وتنمية فيهم روح الانتماء للوطن والانسان. 

كذلك اعرب عن شكره وامتنانه لإدارة كابني على دعمها لنشاطات الاتحاد ، آملا 

في استمرار هذا التعاون والدعم لخدمة الثقافة و التراث واللغة السريانية.

العام  للاتحاد  التنفيذي  المكتب  عضو  بردى«  »زهير  الشاعر  عبر  آخر  جانب  من 

للادباء والكتاب في العراق في كلمة الاتحاد عن سرور الاتحاد العام للادباء والكتاب 

الدور  بذلك على  الابداع مبرهنين  منابر  يعتلون  السريان وهم  بالادباء  العراق  في 

والافراح  بالضوء  مليئة  حياة  الى  والتطلع  والتعافي  الامل  بعث  في  للكلمة  الفاعل 

بحسب قوله. 

الشعراء  الالقاء  في  يتقدمهم  قصائدهم  إلقاء  في  الشعراء  توالى  الشعر  فقرة  وفي 

الشباب وهم )سدير جرجيس/ باقوبا، أثير نوح/ برطلي، فابيانا موسى/برطلي، زهير 

بردى/بغديدا القى قصيدة بالعربية، يوسف زرا/ ألقوش، فائق بلوّ/ ألقوش، منال 

أبونا/ ألقوش ( 

)واقع  بعنوان  محاضرة  بولص«  »روند  الاديب  قدم  الثقافي  الفكري  الجانب  وفي 

المؤسسات  واقع هذه  الضوء على  فيها  التي سلط  السريانية(  الثقافية  المؤسسات 

الاليات  و  خلالها  من  السرياني  الثقافي  المشهد  تطوير  وكيفية  امكانياتها  هي  وما 

الناجعة المطلوبة لتحقيق ذلك. 

لتتوجه بعدها فقرات الملتقى الى الجانب الفني والغناء مع الفنان الشاب »لؤي 

الحبيب« التي أدى فيها مجموعة من الاغاني من الفلكلور السرياني البرطلّ وبها 

أختتمت الجلسة الصباحية لينصرف الحضور الى استراحة قصيرة. 
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في الجلسة المسائية عاد الحضور الى الشعر ثانية ومع مجموعة اخرى من الشعراء 

وهم ) سلام غانم/برطلي، أنس عولو/ بغديدا، جيلين أياد/ برطلي والقت قصيدتها 

بالنيابة المرنمة هيفاء دانيال، فريدة ميخائيل/ هزار جوت، سهام جبّوري/تللسقف، 

نينوس هرمز/ بيرسفي) 

لأنس  الانكليزية  الى  المترجم  السرياني  الشعر  من  نصّين  خالد«  »لليان  ألقت  كما 

عولو وبيداء حكمت من بلدة بغديدا / المقيمة حاليا في أمريكا. 

وفي الجانب ألادبي  ايضا قدم الشاعر والباحث فائق بلوّ محاضرة بعنوان ) ما بين 

بحور الشعر السرياني( التي تحدث فيها عن انواع بحور الشعر السرياني والاختلاف 

بينها معززا ذلك بامثلة شعرية من كل منها. 

شارك  السريانية  والفنون  للثقافة  برطلي  منتدى  أن  الى  هنا  الاشارة  من  بد  ولا 

من  عدد  توزيع  و  عرض  تم  كذلك  الملتقى.  لهذا  والتنظيم  الاعداد  جانبي  في 

و  السفروثا  مجلتي  منها  السريان  والتاب  الادباء  اتحاد  يصدرها  التي  المنشورات 

الكاتب السرياني اضافة الى التقويم الثقافي السنوي الذي يصدرخ الاتتحاد  بمناسبة 

عيد أكيتو.

لاغان سريانية  شو  الداتا  على  وعرض  الفن  مع  كان  الثقافي  الملتقى  ختام  ومسك 

الفلكلور.  جديدة بنكهة 

مع التقدير ...

يمكنكم الاطلاع على فعاليات الملتقى ) فديو ( من خلال الرابط  أدناه:

https://www.facebook.com/loay.azabo/videos/10221057938656278 
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شعبنا  مؤسسات  وأداء  تصنيف  على  والتاكيد  التركيز  سيتم  القصيرة  الإضاءة  هذه  في 

تصنيف  ويمكن  السريانية.  واللغة  والتراث  بالثقافة  بالنهوض  وفاعليتها  دورها  و  الثقافية 

التنظيمي  و ألإداري كما يلي:                                            القانوني و  هذه المؤسسات باختصار من الجانب 

المؤسسات الثقافية المدنية، و هي تشكيلات ثقافية مدنية  غير حكومية لا ربحية  طوعية 

، لها نظامها الداخلي يحدد   فيه الاهداف و آليات تنفيذ ألاهداف وتعليمات أخرى تخص  

رسمية  اجازة  الدولة  قبل  من  منحها   يتم  و  ..الخ،  والادارة  والمالية   العضوية   شروط 

قانون  اي  أو  الحكومية  المنظمات غير  دائرة   قانون  أو  الجمعيات  قانون  للعمل بموجب  

مهتمون   اشخاص  هم  المؤسسات  هذه  على  والقائمون  المؤسسات،  هذه  عمل  ينظم  نافذ 

لها  المحددة  الأهداف  لتحقيق  طوعي  بشكل  يعملون  و  الثقافي،  الشأن  وبخدمة  بتطوير 

في نظامها الداخلي ،  ويتم ادارة  هذه المؤسسات من قبل هيئة ادارية منتخبة، وتشمل  

، أندية ، رابطة نقابات  الثقافية ) منظمات ، جمعيات، مراكز، منتديات  هذه التشكيلات 

ان  الا  عامة،  ثقافية  اهداف  ذات  تكون  الثقافية  التشكيلات  هذه  معظم   ) اتحادات   ،

أكثر مهنية  وأكثر تخصصية. الاتحادات ونقابات تكون 

 ) مثلا  الثقافة  وزارة  ب)  بالدولة   رسميا   مرتبطة  حكومية  ثقافية  مؤسسات  هنالك 

 ةخية بىرا شوتسيْن مذدوةنيا
 مؤسساتنا الثقافية تحت الضوء 

                                                 

لؤوُ: رَوَند فبيَد ˇ

 

 ةخية بىرا شوتسيْن مذدوةنيا
 مؤسساتنا الثقافية تحت الضوء 

                                                 

لؤوُ: رَوَند فبيَد ˇ
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إصدار يتميزّ بالشموليةإصدار يتميزّ بالشمولية
ويخصص لها ميزانية سنوية من قبل الوزارة المختصة ، والعاملون فيها موظفون حكوميون 

المديرية   ( ذلك  على  مثال  المؤسسات  هذه  في  عملهم  مقابل  شهرية  رواتب   يتقاضون 

وتطوير  خدمة  الى  وتهدف   ) لها  التابعة  المديريات  و  السريانية  والفنون  للثقافة  العامة 

السريانية. والفنون  الثقافة 

هنالك ايضا مؤسسات رسمية حكومية ذات تخصص تعليمي وتربوي منها المديرية العامة 

التربية،  وزارة  هيكلية  أصلا ضمن  أو هي  والمرتبطة  الفرعية  ومديرياتها  السرياني  للتعليم 

السريانية  اللغة  هيئة   و  السريانية  اللغة  اقسام  منها    الاكاديمية  المؤسسات  الى  اضافة 

ألعلمي.   والبحث  العالي  التعليم  بوزارة  المرتبطين 

بموجب  و  الرئيسية  أهدافها  من  لشعبنا،  الثقافية  المؤسسات  لجميع  أن   فيه  لا شك  مما 

نظامها الداخلي تؤكد  على أهمية النهوض بالثقافة السريانية و خدمة  لغة الام  والتراث 

و الادب السرياني،  ولكن وقاعيا و فعليا ، عدد محدود جدا من هذه المؤسسات الثقافية 

الثقافي  المشهد  في  فاعلة  ومازالت  المركزي،  الهدف  هذا  بتحقيق  بفاعلية  اليوم  ساهمت 

والدولي.  المحلي 

للقيام  الثقافية  كبير من مؤسساتنا  اداء عدد  الخمول في   الى حد  الواضح  التراجع  يقابلها 

فهي  وجدت  وان  الثقافية  نشاطاتها  ندرة  و  انحسار  اليوم  نلاحظ  اذ  الهام،  الدور  بهذا 

تميّزت  التي  مطبوعاتها  و  اصداراتها  معظم  توقف  ايضا  ونلاحظ   ، نوعية  غير  و  تقليدية 

اللغة  شغلتها  التي  المحدودة   بالمساحة  مقارنة  فيها  العربية  اللغة  بسيادة  عام   بشكل 

غير  و  الحكومية  الثقافية  مؤسساتنا  أن  عام  وبشكل  أحد  على  يخفى  لا  فيها،  السريانية 

منها   موضوعية،  و  ذاتية  الحقيقية  والتحديات  الصعوبات  من  العديد  تواجه  حكومية  

درجة   إلا  ليس  ولكن  إدائها،   على  سلبا  تؤثر  والتي  وبشرية،  وادارية   وأمنية  مالية 

التوقف. و  الخمول  التقاعس و 

الثقافية هي  السريانية من خلال مؤسساتنا  الثقافة  التي تخدم  اليات  أهم  أن من  نعتقد 

اضافة  فعالياتها،  و  وانشطتها  و  الثقافية  برامجها  الأساس في جميع  السريانية  اللغة  جعل 

الثقافية  وأهمية  العريق  بالتاريخ  التعريف  باتجاه  بالتوعية  مثابرتها   و  اجتهادها  الى 

على  وريادتها  الانسانية،  و   الوطنية  الحضارة  في  الثرية  واسهاماتها  السريانية  واللغة 

الفن  و  الادب  و  والفلسفة  والترجمة  والعلوم  التدوين  والعالم في مجالات  الوطن  مستوى 

الام  لغة  كون  باتجاه  التوعية  كذلك ضرورة  واللاهوت،  والليتوروجيا  والترجمة  الاعلام   و 

الهوية  تحديد  في  الأساس  هي  وانما  والمراسلات  والتواصل  للتفاهم  وسيلة  فقط  ليست 

الثقافية و القومية لشعبنا، وضرورة أن تصبح الاصدارات والدوريات منبرا يستقطب  فيها 

امام شريحة  ، وفسح المجال  الشابة الموهوبة  الأقلام  السريانية و تشجيعها خاصة الأقلام 

الشباب الكفوءة ان تشترك في ادارة وقيادة مؤسساتنا الثقافية التي باتت معظمها خاملة 
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و مترهلة وغير مهنية . 

القوانين  لتفعيل  فاعلة  ضغط   مجموعات  شكل  على  أيضا  المنظمات  هذه  تعمل  وان 

والاقليم،  العراق  في  الرسمية  اللغات  قانوني  السرياني،  والاعلام  واللغة  الثقافة  تخص  التي 

الهيئة  تفعيل  و  كوردستان/العراق،   اقليم  في  السريانية  الاكاديمية  بتاسيس  والمطالبة 

المنظمات  و  الحكومية  الرسمية  الجهات  مطالبة  الى  اضافة   ، بغداد،  السريانية في  العلمية 

الثقافية  مؤسساتنا  لدعم  منصفة  مالية  تخصيصات  ضمان  بضرورة  الصلة  ذات  الدولية 

بكافة تصنيفاتها بما ينسجم الحيف والدمار و التهميش التي تعرضت لها ومازالت و منذ 

طويلة.   فترة 

التي  التعليم  السرياني  الثقافية السند الحقيقي لمسيرة  كذلك ضرورة ان تكون المؤسسات 

شعبنا  منظماتنا  تنشط  أن  وأهمية   التحديات.  و  السلبيات  من  الكثير  يشوبها  مازالت 

 .. الدولي  و  والاقليمي  و  الوطني  الثقافي  المشهد  ضمن  منها  الثقافية  وخاصة  المختلفة 

المزدهرة  انجازاته  على  الضوء  تسليط  و  لشعبنا  الانساني  و  الحضاري  بالدور  للتعريف 

و تخطيط على  قياداتها  و  الوطنية  الثقافية  التشكيلات  العلاقات مع  وتعزيز  التاريخ،  عبر 

مشتركة. ثقافية  مشاريع  انجاز 

    Net work التشبيك  بمبدأ  عملا  الثقافية  المدنية  شعبنا  تكشيلات  بين  التنسيق  يتم  وأن 

ثقافية  مشاريع  لأدامة  مشترك  عمل  خطة  لرسم  بينها،  فيما  تنسيقية  هيئة  تشكل  وان 

الامد. طويلة 

الثقافة  ونهوض  اكيد سيساهم في خدمة  والمطالبات  الاليات  تحقيق هذه  العمل على  ان 

الوطن  داخل  العاملة  الثقافية  مؤسساتنا  جميع  تنشيط  يتم  أن  آملين  السريانية  اللغة  و 

وفق الاليات و المطالبات اعلاه لتساهم  بشكل جدي في تفعيل و تطوير  المشهد الثقافي 

الوطن وخارجه،  السرياني داخل 
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 مار غريغوريوس بولس بهنام
 م(1969 - 1914) 

 
 
 
 
 
 
 

هووس كوو بن  هووم هولاوووأ بووسمة ابنووج جيسوول وهلاوول اوو ان  و بووسدا )قوو و  ا وو   وو     )وو و   وو   
  سش(

حيث ش و  1929   نسقط دبكج ثم و تحق  س دكل د)  نود نتى كلال   تققى نبودئ و عقم
 ولإجيقيزيل اتسشح ولإككنم و  هبوووج   او ع بنل اب م   لو عقسأ و  )لانل او طقسنل ابتقم و ق تيم و س يوجن

و تحق  س دكل نود ب  وأ و لاهستنل هزحقل  بلاوة  1938اوتبذ وكم "هس  "  ا   كلال  1935كلال 
و ع بنووول او فقسوووصنل ابتوووبح بكوووتوذ و ق ووول و سووو يوجنل  يووووو ثوووم نووو ) و  ووووو  قوووى بثووو  إذ بكسووور دداكوووج 

 أ 1945وجتقو وو إ ى و سستر كلال 
 قووم و وولاف   وو س نووود كووسي يس  "أ  عوو  بة  وو أ بة احوول  وو  1951نلاح  قووم نقفوووة كوولال 

 نم و سثقث و  حسل نود إغلاوةيس  ب  وأ ولأال ه تسأ  "كى هم بنفو و فيقسسف و س يوج س ن
 أ1952جنسوة  6دكم نط وجو  قسستر    

أ نووم و سوونسلاودا و ستحوو   وو  جيسيووسد    ووى  نووج 1959حصوور  قووى نلاحوول ددوكوونل كوولال 
 كلال ددوكنل دد  خلا وو و ق ل ولآدوننل 

  ج    ة يق  سدتج  قى نكتبوووأ بادابووو  سوو   ثلاثوول بشووو  اوةقووا  قووى جفووو   و سووق  
  يوو 

د. بشير الطورلي / أمريكا

 مار غريغوريوس بولس بهنام
 م(1969 - 1914) 

 
 
 
 
 
 
 

هووس كوو بن  هووم هولاوووأ بووسمة ابنووج جيسوول وهلاوول اوو ان  و بووسدا )قوو و  ا وو   وو     )وو و   وو   
  سش(

حيث ش و  1929   نسقط دبكج ثم و تحق  س دكل د)  نود نتى كلال   تققى نبودئ و عقم
 ولإجيقيزيل اتسشح ولإككنم و  هبوووج   او ع بنل اب م   لو عقسأ و  )لانل او طقسنل ابتقم و ق تيم و س يوجن

و تحق  س دكل نود ب  وأ و لاهستنل هزحقل  بلاوة  1938اوتبذ وكم "هس  "  ا   كلال  1935كلال 
و ع بنووول او فقسوووصنل ابتوووبح بكوووتوذ و ق ووول و سووو يوجنل  يووووو ثوووم نووو ) و  ووووو  قوووى بثووو  إذ بكسووور دداكوووج 

 أ 1945وجتقو وو إ ى و سستر كلال 
 قووم و وولاف   وو س نووود كووسي يس  "أ  عوو  بة  وو أ بة احوول  وو  1951نلاح  قووم نقفوووة كوولال 

 نم و سثقث و  حسل نود إغلاوةيس  ب  وأ ولأال ه تسأ  "كى هم بنفو و فيقسسف و س يوج س ن
 أ1952جنسوة  6دكم نط وجو  قسستر    

أ نووم و سوونسلاودا و ستحوو   وو  جيسيووسد    ووى  نووج 1959حصوور  قووى نلاحوول ددوكوونل كوولال 
 كلال ددوكنل دد  خلا وو و ق ل ولآدوننل 

  ج    ة يق  سدتج  قى نكتبوووأ بادابووو  سوو   ثلاثوول بشووو  اوةقووا  قووى جفووو   و سووق  
  يوو 

دراسة
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ال نط وة كوو يوج  بدثسذبسوو   وووو  عوو  تس وو  دوأ أ اهس هذ ك ب1960جقر إ ى    ود كلال  
كبعل   اة اجنف إذ بوجت هذ  ولأه شنل    وجوو ث أ  وو  و قوو ة و ثو ووث  لوو   عوو  و  ووزا و س ووس   

  ب  ود 
أ    نستلفى و  وهبوأ ابوة     سل  طو ووج ابوووة 1969شبوط   19تس         ود     

 تلينعج نويبو ا و 
خطيم نصقا ابوتم جح ي ، اشووو   د يووق ا  ووسا  كوة و سط وة هولاوأ شبصنل  ذ   وس

 ووود ، انتوو ام نتسوو  ، ابد)ووم بديووم  ا وو  خوو أ و توو وي و سوو يوج  خ نوول يع  وووو و قوتوو  او وو وج  
 إضو ل إ ى تسوضا ام اإيسوة دوكخ انحبل تود ل 

 قلاووووو إجووووج بوووووة خطيبووووو نصووووقعو انفسهووووو  قلاسووووسا  عوووو  جفثوتووووج  وووو  دثووووو  و سثقووووث و  حسوووول 
 ب  وأ، حيث يقسل:و بط ي    

 يو نم ب   إ ى اوجبج بسو يق  و ظسآة بنوأ ا ال ا  نوؤ   
  واعتك  ظنسل ب)توو ولأنل و س يوجنل 

  واعل بنل ه ار 
 ادار  أنل

  واعل نسي   اني  نفيس   
 بنو    ات  و ف و    لاسسعج يقسل:

 دب)ت جعلو ن  س و  قى   بل ن  ا
    اودا ولأددة

  قت نو هذو؟ 
  حق و سو إجج و

  قت بنف يسسأ و حق؟
 او حق هس الله

 نوأ و حق! نوأ الله! 
 آثاره:

دراسة
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 و سطبس ل:  ب
أ ابوجت جص  شو يل 1946بت د نيقل "و سل ق"    ولأال نم حزي وة   1

   دو  27اوحتيبت  ع  بة ت د نلاوو 
أ ادوأ ت ادهو حتى آذود  1948 ود  أت دهو  وكم " سوة و سل ق"    ب)قسل   2

1952  
نقومتج و فقسصنل ابحسثج و توديبنل ا صو    و لع يل ابنو  صو     ق   ا   د ج  يوو 

 كوجت تحت وكم نستعود هس "جزيج  ثسوة" ا"زهي  كقطوة" 
   1949سب و س اا  و سقفوة، و سستر، خسو ر و  يحوة    حنو  نود يعق  3

 ه اة توديخ   –نبودا  ولإيسوة   4
 و بلافسيل و ذبنل، و سستر    5

  بسو، و سستر  و حق حق دض  و لاو  بأ غ  6
   1951 قم و لاف    س نسكى هم بنفو، و سستر   7

   1953تحقنقوأ   سيل، و سستر   8
   1957توديخ د)  نود ن   ، و ق     9

 داويل تيسداد  وهلال  سن  نلابج، و سستر   10
 و فقسفل و سلو نل    ت وثلاو و فك ا   11

 و علا وأ و يسه يل هيم و ق تيم و س يوجنل او ع بنل    12
   1959حنو  و بط ي   إغلاوةيس  ب  وأ، و سستر جفحوأ و بزوأ با   13

 و س ش     نبودا  و ق ل و س يوجنل    14
، اهس ددوكل نستصن ل    شع  وهم و عب ا  1965وهم و عب ا و لو  ، و قونلق ،   15

و نم و س يوجنل إ ى و ع بنل  اب سلاوو  صي   و حكسل ولإ ونل و ت  ت اسوو شع  
  يوو بيسو إاود  وهو و سقحسل و حس و ، ا   باود ابكس

 و ق يسل شسسج ، نس حنل   16
 و بو و د)سكقسد  بنوأ نلاب  و توديخ، ددوكل نسكعل، ةبا    نص   ع  ا وتج    17
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  ا   ادد    نق نل و كتوب  1976بحنقود و حكنم، نيسا و ق ل و س يوجنل،    ود،   18
كوير  أ اذ ك  ققم ولأكتوذ  ولأب(1914بة امدتج بوجت    و ثلاثيم نم جنسوة 

 وشو، خلا و  سو باسا  قنج نم بتم    كي   هذو و سقفوة نم بة امدتج بوجت  
 أ  1916

نم و لال   و س يوجنل اهس و صحنح   د خوص ب)قسل   133حيث ادد    ص  19
ا   بن  تعييلاج ن ) وً   1914 ققم ولأب و  وهم هس   هولاوأ بة امدتج ه   1946

   قس دكل ولإكقي يكنل  و سستر
  1980و س يوة، حقم،  بدب و  كو ل  لا   20

 و سع بل   ب
توديخ ةسد  ب )م  قبط ي   ب  وأ ولأال ه تووسأ، حيووث ةبووا و وولان و سوو يوج  نووا   1

 أ 1964و تع يم، اسجنل،  بلاوة  
ولإ)ثنقووسة مهووم و عبوو ا،   بووج  ووم و سوو يوجنل اهووس بتوووب  وو  ولأخوولاق و سسوونحنل،   2

حو نووو(، ا وو   أ هوسل و  وهم اسدج تقيبو  و سط وة1967اةبا    و قونلق   وأ 
 اددأ  نج بخطو  نطبعنل  بع    م و سطبعل دغم اوسد و  وهم اسدج 

 
 و سبطسةل  ج

كوة    ب   و سسكس ل و س يوجنل  و ق ل ولإجيقيزيوول ا وو   طووا شووسةو ببيوو و  وو  هووذو و سسضووس  
 ا كم و سلانل  واقتج ا م يع ف نصي هو 

تبعثووو أ ا ووم )تصووو   ووووو  وووس  ووو  يقووم  ووو  حنوتوووج ابووذ ك يقسوووت بتو وتووج و تووو  ت بووووو حيووث 
 شبن  يسعوو اجل هو ا   ذ ك خسود  ببي   م تعسض 

 إة نو )وسلاو هس و  دوكوأ و س يوجنل  ق  تلاوا ت هذ  و  دوكوأ و سسوضنا و تو نل:
 و ق ل و س يوجنل اتوديبوو اتطسدهو    1
  حسي    و ق ل و س يوجنل انقودجتوو  لقنقتوو و ع بنل    2
     حسي    توديخ ولأدب و س يوج  3
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  حسي    جق  و فك  و س يوج  "ددوكل اتحقير"   4
 

 او ت  تلاحص     و لاقوط و تو نل: 
 كقسل  ونل نيسقل    ب

 جق  ولأدب و س يوج   ددوكل اتحقير(    ب
 جق  و فقسفل و س يوجنل  ددوكل اتحقير(    ج

 و كقسل ولأخي      د
 

 اللغة السريانية 
هوووو  وو  بوور نحوضوو   )ققيوووو ايلووي  هوأ و سط وة هووس    سحبوول و ق وول و سوو يوجنل ابوووة يفوووخ  

 سحوكووولاوو  ووو  بووور نلاوكوووبل يبطوووم  يووووو، ادغوووم بة إجتواوووج و ق وووسا  قيووور اووو و إم بجوووج )ووو ل  قوووى 
 إحوةتج و سوكعل  أك ود هذ  و ق ل اتسكلاج و عو   نم جحسهو ات  وو ابكو يم و كتو ل هوو 

كووتلابطج بجطووسة و بقنوو  جسدد  صي تج  و ق ل و س يوجنل  قى و بحوو  و ثسوووج  اهووس و بحوو  و ووذا و
    و ق ة و توكا، حيث يقسل:

 كمِا رحيّم اٍنْة لَعزنٍ سوّريِيِا:
 دمَنِخ ريّحِا دحيٍُا نسَوِّق
 دٍانةْ ىوّْ سغوّلٍن مِرِنِيِا:

 ومَنِخ حلٍيوّةّ شوّبحنٍ نمَةوقّ.
 اٍنةْ ىوّْ غٍزِا دخل حخَمِةنٍ:
 وعوّةّرِا رحيّمِا داٍثِىِةنٍّ

 بوٍِةنٍّ:اٍنةْ ىوّْ حبٍيّث لُ
 بِخ ىوّْ دبتُّقِن نئٍُّشِةنٍّ
 سٍمِا للبُوٍِةنٍّ اتةٍّيك:
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 ونوّىرِا لعيٍنُا وٍلُّثثِِظِ
 وشوّئراِ دحٍياُ قدٍمُا اتةٍّيك:

 ومٍعتنِا دخلىًين طثُِّظِِ
 مَنِخ ينِقتننٍ حلٍيوّظِ:
 ىِي دٍشبٍقوْ لٍن اٍثىُِّظِِ

 دثِخ ىوّْ حمتُّلِن كِّل يٍدُّعظِِ:
 دٍانىٍذي ىوْيٍُّ كِّلىًين فَنُّيظِِ
 اٍفرًيم رٍباِ بخِ ىوّْ ملٍَل:
 وبِخ سمِ مٍدذشًا وسوّّغُّيِظِ

 ويٍعقوِّث دسٍروّغ بخِ ىوّْ ىلٍَل:
 مًامذًا ةمتىُا وخل عوّنُّيظِِ
 فتلوّكستنوِّس ىوٍ نٍؤتحِا:

 بِخ اٍبعٍ لنٍ كِّل يٍدُّعظِِ
 وثٍر عثَريِِا طرٍقِا شثتحِا:

 لٍن كِّل حَخُّمظِِبِخ اٍخةثٍ 
 اٍنْةوِّن اوِّ بنٍيُّ سوّذيِيوّظِ:

 ىوٍو لِـآ سثٍراِ دحٍياُ لاومّظِ
 دٍخبٍر ةَقنَا بخوِّن حًاروّظِ:

 وحوّبِا دخٍياِ وىٍيمِنوظِّ
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ايقسح  يوو حسج و قسن  اد ستج  قلاوسض حيث )ؤبوو  خصستووو  وو  و بيتوويم ولأخيوو يم  قووى 
اوجبعوثوووو د يوور حبووج و عسيووق  وووو ا ت وثوووو و ووذا   ووى  سوو    وو  ح يوول ولأنوول او  اووو   وو  إحنو وووو 

 خ نتج 
ابنووو جثوو     شوويق ااووزل ابسثووول جبتووود هووذ  و سقطس وول و سلالووسد   وو  بتوووب و ق وول و سوو يوجنل 

  قبسدا ه تسأ ب)سب 

 شثِثِا طثِاِ
سةةنَ   اِمرتن دغٍثرِا اْنِش اتةّ ىْوِا لًى شثِثِا طِثِا واَ

لةوٍىْيْ. دٍنزٍبَن بٍيةىً ونئَروِّ ىةْوِا ع تةةّ  بةُا دا ع حوٍ
ئةِا  وشٍالوىّْي اْنِشُِّا دثخٍمِا مزٍبَن اٍنْة بٍيةِخ؟ وامٍَر بٍال
مةَن  سةرٍر  يةةِخ  دتنِذتن. امٍَروْ لًى ىَنوِّن دلِا شِوًا بٍ
حمٍَشماِا دتنِذتن. وىوّ فٍنت اتن بٍيظِ دتليْ لِا شِوًا اَلِا 

لت اٍلئِا دتنِذتن حمٍَشمِاا دتنِذتن مِدًين وِلًا دةَّةلوِّن 
داَزٍبَن لخوِّن شثِثِا دتليْ وخٍد شمعٍ شثِثًى طِثِا حدت بًى 

 سٍهت وٍئرٍع كِّلىوِّن حٍوُّبوٍىْيْ ويىٍْث لًى زوّزُا سٍهتاُا.
هسنوول و ييوو   و حسوولال و توو  م تقوو د هووثسم او توو  بحووسج نووو جكووسة إ يوووو بي و  بوو    ووم ب ا يوو  

    هذ  ولأيوأ 
و س يوج :  ج     نقومأ قنسل    هذو و سسضس  و حيسا او ووأ نلالووسد   وو  توديخ ولأدب     2

 نيقت  و سل ق ا سوة و سل ق 
تووفحل  حووث  يوووو و ثقو وول و سوو يوجنل  250ابنو و ثقو ل و س يوجنل:  ق  اضووا  يوووو بتو ووو  وو  

م س نووم باوور نووو بتوو و و سسضووس   وو  باو وور ولأدبعيلاوووأ اهوو نووم بوور جسوحيوووو ااسوجبوووو ا وو   حووث هووذ
    هذو و سسضس  ولأده  و توديب  

  حسي   سيل:  ج  حثوة نوسوة    هذو و ف   نم و ت وي و س يوج    3

دراسة



36 - 3521

تحقنقوووأ توديبنوول   سيوول:  حووث  وو  حقوور و ق وووأ و سوووننل اهووس  حووث   ووسا  قسوو  توووديب  ب  
كوووننل  وو.ب ب     ن ن اوو  يقووا و كتوووب  وو   - وجتقووودا حووسل بتوووب نعيسنوووأ   بنوول

يلووي   نووج  و ب هوووة إ ووى  لا وووأ و ق وول و سوو يوجنل نووا و بوهقنوول اولآشووسديل تووفحوأ ا  106
او كلاعوجنوول او عب وجنوول ثووم يعووسد  نقووودة هوويم ولآدوننوول اولأك يوول ايقووسل  وو  ذ ووك "إة بهووم تووفل 

ولأك يل    ختوأ اسنا و سفوو دوأ  و  ووسل  و س يوجنل و   بنل ه  وتفو وو نا  تحسزهو و قويل
نل "و ز وووف" ابثيوو و نووو تتسووواس  وو  و ق توويم بقسوووأ  فظووو انعلاووى"  و بصنفوول اتسووسى  و سوو يوج

 ايسدد  ع  ولأنثقل 
تووفحل ابهووم  80ب  و علا وأ و يسه يل هيم و ق تيم و س يوجنل او ع بنل: يقووا هووذو و كتوووب  وو  

نووو  وو  هووذو و سسضووس  هووس دحوو  ز ووم  قسووو  و سلوو قنوأ بة بال نووم وكووتعسر نصووطقح 
أ، نؤيوو و بة هووذ  و تسووسنل   يسوول و عووو  ) تقوو  1781لأ سوج  و ق وأ و سوننل هس شقستزد و

توديبوووو إ ووى نووو  بوور و قوو ة و سووو ا و سوويلادا ابة بال نووم بةقووق هووذ  و تسووسنل هووس و عووو م 
أ  ااوو س  قسووو  و سوو يوة  قووى بثوو  و  هووواا 708و سوو يوج  يعقووسب و  هووواا و ستووس ى كوولال 

 هم و عب ا    و ق ة و ثو ث  ل  كو سؤدخ و س يوج  و سيوسل    و ق ة و ثوج   ل  او
 

 الفكر السرياني: أدب وفلسفة 
 وو س نقودجوول و فكوو  و سوو يوج  نووا غيوو   جيوو  بة هووذو و فكوو  ضووودب  وو  ب سوووق و توووديخ   4

او سيوو  او عبق يوول ا وو  ب طووى و ح ووود  ولإجسوووجنل و لوو   و كثيوو  اإجووج و وو  ير هوور و سقنووو   ووذبو  
  قسو  و س يوة 

دا  و سفقووسد"  قلووو   ولإجيقيووزا و  وو ي  نقتووسة اضووعت  وو   وووأ  سووثلا إة  صووي   "و فوو  
أ  نسووت إم توو س  قصووي   كوو يوجنل اضووعوو و لووو   و سوو يوج  نووود إكووحق ولآنوو ا  وو  1642

و قوو ة و بووون  كووسوهو "و حقووم و ووذا دآ  آدأ  ووم و فوو دا " ابال نووم بلوو  و لاقوووب  ووم هووذو هووس 
 و سط وة هس   هولاوأ 
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و توو  ةقووا هوووو إ ووى  ووو م و فكوو  هوو دد ولأ سوووج   نسووت إم  اجظ يوول "ولإجسوووة  ووو م توو ي "
ت د)وو وً  صوو س  كوو   ا وو أ  وو   ققوو  نووود يعقووسل و سوو اا   وو  و قوو ة و بووون  او سووود  انووود 

 بحسدونج    و ق ة و سود  
بووور و عقوور"  ق هووواا و سيوووسل نوووم و قوو ة و عوشوو  و سوويلادا "جظ يووول  اتوو س  وو  بتوووب " قوول
هوووو جيتلووج و فيقسووسف ولأ سوووج  و لوووي  نوو ددو توو س  كوو    يقسووسف ولإجسوووة ولأ قووى" و توو  بتووى 

 ك يوج  هس و  هواا 

هووذو ضوون  نووم  وون  نسووو اووودأ  ووج   يحوول نقفوجلاووو و بو وو  نووود غ ي سديووس  هووس   هولاوووأ  
 جأنر بة جكسة    كقطلاو  ع  و  س   قى هذو و بوحث    ت وثلاو و س يوج  و ع يق 

 
 

 المصادر
و س يوجنل   د خوص  و س دكل ولإكقي يكنل ولأ  وننل،  ققم ن ) هو و  وهم هس    و لال     1

 و سلال و ثو ثل  1946هولاوأ 

زحقل،   د قوأ و طيم    توديخ د)  نود نتى و عييم، و بط ي   يعقسب و ثو ث،  2
 أ  1961

 أ  1959و سط وة هس   هولاوأ، جفحوأ و بزوأ با حنو  و بط ي   ب  وأ، و سستر،   3
 أ 1969و بسدا )سك  كعي ، حنو  و سقفوة هس   هولاوأ، و سسي ، هي اأ،   4

 أ 1988و سط وة نود كسي يس  إكحق كوكو، تسأ جيلاسس اآدوأ، دنلق،   5
 أ 1976نيسا و ق ل و س يوجنل، بحنقود و حكنم  و سق نل(،    ود،   6

 أ  1975و بسدا ه تسأ )سك  بد)م، و ق ل و س يوجنل، حقم،   7
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 ن.. ؟ةوةبوت...لما وىل ايم

 

 
 

مدَميًنٍٍْايّلَيه وجًىًةً ا  بِد خًشبٌيٌ خَدكمًا دقِطذٍا دأنًشٍٍْا اَيكًا دىًويٌ -
 ةَيه..فرِشلىوُن جًو خَدكمًا اَذيٌكً  واِن لخيٌمٍٍْا

دشَريٌروٌةً ا...سنيٌقٍٍْاىّوَخ لرَبًا دًعةًا لفوٌنًيًا عَل اًىًا شوٌاًلًا...اًو ليٌ-
ةًا بًجوَيه فًسوُعةًا فًسوُعةًا مِنديًنٍٍْا..مِنَيه اِسًا ومَعبدًنٍْوًةً ا.. بؤًي

 .. لخوٌطٍٍْا دشَريٌروٌةً اودلًا مَيلوٌةً ا ىًي دمَمطيًالَن 

دايٌة  جًو دَشةًا واَيك  طوٌثسًا قِطرًا دعَمَن كَلدوُ اًة وُرًيًا سوٌريًيًا 
اِن بًعَخ ديًدعَخ شَريٌروٌةً ا دقِطرًا دايٌة لٍى ىًو يٌلٍى عِلةً ا دنيٌنوٍا 

دجًلوٌةً ا اَميٌنًيةًا  لِمنيًنًا رَبًا مِنَيه لبَرًيًا داَة رًا شبٌوُق مِن يٌدَعةَيه 
مِن عَسقْوًةً ا ه بعَمليٌةً ا دجًلوٌةً ا مًجرشًا رَبًا دمَشقلٍٍْا دعبَرةَي
اِلًا سوٌوًدًا بًجوَيه فيٌشلٍى خَد ملوُاًا جًىًةً ا رَبًا.,  وقِطذٍا وقِنطٍٍْا

 شجٌيٌشًا مِن فيًشةًا دعَمَن باَة رًا اًو لًا..

 جٍنّبًا ةَشعيٌةً نًيًا - 

طوٌةً ا اِنجلٍيزًيةًا  جًو بيَد شَليٌ 1921مِن شَةٌّاَسةًا ددَولةًا عيٌرًقًيةًا 
زِدقٍٍْا جَليٍٍْا شبٌوُق مِن كَلدوُ اًة وُذًيٍا سوٌذيًيٍا يٌلَيه لًا خزٍالَن عيٌرًق.. 

 ن.. ؟ةوةبوت...لما وىل ايم

 

 
 

مدَميًنٍٍْايّلَيه وجًىًةً ا  بِد خًشبٌيٌ خَدكمًا دقِطذٍا دأنًشٍٍْا اَيكًا دىًويٌ -
 ةَيه..فرِشلىوُن جًو خَدكمًا اَذيٌكً  واِن لخيٌمٍٍْا

دشَريٌروٌةً ا...سنيٌقٍٍْاىّوَخ لرَبًا دًعةًا لفوٌنًيًا عَل اًىًا شوٌاًلًا...اًو ليٌ-
ةًا بًجوَيه فًسوُعةًا فًسوُعةًا مِنديًنٍٍْا..مِنَيه اِسًا ومَعبدًنٍْوًةً ا.. بؤًي

 .. لخوٌطٍٍْا دشَريٌروٌةً اودلًا مَيلوٌةً ا ىًي دمَمطيًالَن 

دايٌة  جًو دَشةًا واَيك  طوٌثسًا قِطرًا دعَمَن كَلدوُ اًة وُرًيًا سوٌريًيًا 
اِن بًعَخ ديًدعَخ شَريٌروٌةً ا دقِطرًا دايٌة لٍى ىًو يٌلٍى عِلةً ا دنيٌنوٍا 

دجًلوٌةً ا اَميٌنًيةًا  لِمنيًنًا رَبًا مِنَيه لبَرًيًا داَة رًا شبٌوُق مِن يٌدَعةَيه 
مِن عَسقْوًةً ا ه بعَمليٌةً ا دجًلوٌةً ا مًجرشًا رَبًا دمَشقلٍٍْا دعبَرةَي
اِلًا سوٌوًدًا بًجوَيه فيٌشلٍى خَد ملوُاًا جًىًةً ا رَبًا.,  وقِطذٍا وقِنطٍٍْا

 شجٌيٌشًا مِن فيًشةًا دعَمَن باَة رًا اًو لًا..

 جٍنّبًا ةَشعيٌةً نًيًا - 

طوٌةً ا اِنجلٍيزًيةًا  جًو بيَد شَليٌ 1921مِن شَةٌّاَسةًا ددَولةًا عيٌرًقًيةًا 
زِدقٍٍْا جَليٍٍْا شبٌوُق مِن كَلدوُ اًة وُذًيٍا سوٌذيًيٍا يٌلَيه لًا خزٍالَن عيٌرًق.. 

 ن.. ؟ةوةبوت...لما وىل ايم
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كلَيه اَة رًا وكل خَد يًدَع اًىًا وبعِدًنًا دسوٌوًدٍٍْا  داًىًاعَمًا شِرشًيًا 
شَريٌروٌةً ا..  ..اِلًامًوديٌ باًىًا مِنديٌ وجًو فوٌذسٍا وقًدّم شبٌيٌلٍٍْا ديوٌدًعًا

لًا يَؤيٌفوٌةً ا لايٌة وٌةَيه اِن جًو قًنوُنٍٍْا ويٌلَيه جَليٍٍْا لَمن دبًعٍا 
بشَينًأ دخًزٍالىوُن...وعِلةً ا.. اًرًا اِنجلٍيزًيًا لٍا بًعٍا لًاىًا عَمًا دخًيٍا 

مِن مَخَبةٍى واِجَرةٍى جًو اَة رٍى عَم فًيشًنٍٍْا دكوٌيًنٍٍْا شبٌوُق  وشلًمًا
. وايٌة ىّوًالٍى جَرًا جًو دخًيٍا عَمَيهلكلَيه كنوٌشٍْيًةً ا شَينًيةًا اَميٌنًايٌة  

 واًف ىًدَك  بكل شوٌة اًسٍٍْا ددَولةًا..خَيٍْلًوًةً ا د))ليٌثيٌ(( لًخمًيةًا داَة رًا
ىَيمًنوٌةً ا وشَينًا وبًروُيوٌةً ا اِجَرةٍى اِسًيةًا اًنيٌ دفًلخيٌ بًجوَيه..

يٌلٍى نيٌشًا جَليًا لكل مًا دقيٌملٍى بًجوٍى اًىًا وةَشعيٌةً ا دمَشقلًا عبٌيٌرًا 
عَمًا لةِشِمشةًا دكلَيه اِن جًو فوُليٌطقًيوٌةً ا اًو مَردوٌةً ا اًو اَمنًا اًو 

دعًبٌرَخ باَذيٌكً ةً ىُ سًنقَخ لَاكً ا  مدَبرًنوٌةً ا وجيٌجٌلٍٍْا أخذٍنٍا بَلكًا دلٍا
  بعِلةً ا ديٌلَيه يٌديٌعٍٍْا  لكل مَن بًعٍا دخًزٍالىوُن(.

دبعٍالٍى وموٌقرِبٌلٍى  اًنيٌ مًا يٌلًىُ عِلةً ا دلًا يًىّبًٌلةًا دعَمَن لزِدقٍٍْى -
دِبٌخٍٍْا خلًف زِدقٍٍْى عَل اَرعٍى اِن جًو قًنوُنٍٍْا اًو يًىّبًٌلةٍى مَشطًخًا 

جًو اَة رًا..وسَىمًا رَبًا مِنَيه يٌىّوًو بدَشةًا دنيٌنوٍا اًو فِنٍْيًةً ا فوٌرنًسًيًا 
ق ددِىوُك اًو أخذٍنٍا وايٌة وٌةٍى يٌىّوًا قوٌربًا دخَد مِليوُنًا  جًو عيٌرً

 ( مِليوُنٍٍْا اَيك  طوٌثسًا.15يَةيٌر مِن ) دًنًا دمِنيًنًا دعيٌرًق لٍاىّوًابعِ

وايٌمَن دًرشَخ خَد ملوُاًا اَيك  اًىًا اًدشًا بَلكًا بِد ىًوٍا جٍنّب رَبًا أنًشٍٍْا -
لبَرًيًا مِن قًاٍم ورَبًا وةويٌىًا. اِلًا بدوٌسوٌةً ا واَخنَن سنيٌقٍٍْاىّوَخ لزًودًا 

. . عَمًا شَينًيًاومَعبدًنٍْوًةً ىُ مذيٌمًنٍاؤِبٌوٌةً ا  ةً ا داًىًامًقةًا باَذيٌكً مَع مِن
لكلَيه، مًرًا داَرعًا وفًلَخ بكل ىَيمًنوٌةً ا لبنًيةًا ددَعة يٌد بِش طًبًٌا 

ومشوٌةِفلٍى باِسكٍيمًا عًبٌوُدًا عَم خَيلًا دطًبٌوٌةً ا دَرقوٌبٌل بيٌشٍٍْا 

 ن.. ؟ةوةبوت...لما وىل ايم

 

 
 

مدَميًنٍٍْايّلَيه وجًىًةً ا  بِد خًشبٌيٌ خَدكمًا دقِطذٍا دأنًشٍٍْا اَيكًا دىًويٌ -
 ةَيه..فرِشلىوُن جًو خَدكمًا اَذيٌكً  واِن لخيٌمٍٍْا

دشَريٌروٌةً ا...سنيٌقٍٍْاىّوَخ لرَبًا دًعةًا لفوٌنًيًا عَل اًىًا شوٌاًلًا...اًو ليٌ-
ةًا بًجوَيه فًسوُعةًا فًسوُعةًا مِنديًنٍٍْا..مِنَيه اِسًا ومَعبدًنٍْوًةً ا.. بؤًي

 .. لخوٌطٍٍْا دشَريٌروٌةً اودلًا مَيلوٌةً ا ىًي دمَمطيًالَن 

دايٌة  جًو دَشةًا واَيك  طوٌثسًا قِطرًا دعَمَن كَلدوُ اًة وُرًيًا سوٌريًيًا 
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دجًلوٌةً ا اَميٌنًيةًا  لِمنيًنًا رَبًا مِنَيه لبَرًيًا داَة رًا شبٌوُق مِن يٌدَعةَيه 
مِن عَسقْوًةً ا ه بعَمليٌةً ا دجًلوٌةً ا مًجرشًا رَبًا دمَشقلٍٍْا دعبَرةَي
اِلًا سوٌوًدًا بًجوَيه فيٌشلٍى خَد ملوُاًا جًىًةً ا رَبًا.,  وقِطذٍا وقِنطٍٍْا

 شجٌيٌشًا مِن فيًشةًا دعَمَن باَة رًا اًو لًا..

 جٍنّبًا ةَشعيٌةً نًيًا - 
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مِن اَة رًا ا وجَرًا بًةَر فرًقةًا دخوٌكمًا عوٌة مًنًيًا وايٌة ىّوًالٍى كلًيًةً 
 .اِلٍى وشقًلةَيه لمدَبرًنوٌةً ا دخوٌكمًا وأةٍيةً ا داِنجلٍيزًيٍٍْا 

واًف بٍْعًيًةً ا دموٌقرِبٌلٍى اًىًا عَمًا لٍاىّوًو عَسقٍٍْا ولًا رَبًا ولًا -
 لًا اًنيٌ لًاداِنجلٍيزًيٍٍْا لَخةَةَيه..مؤٍالىوُن لًا دَولةًا ومدَبرًنوٌةً ا 

نسٍالىوُن اِنجلٍيزًيٍٍْا مِن عبِدلىوُن يَؤيٌفوٌةً ا بًجوَيه..اِلًا جًو مَشقلٍٍْا 
سنًدةًا دشَليٌطوٌةً ا خَدةًا جًو عيٌرًق وىًي دلَية ىّوًالًىُ خَد نوٌسًيًا 

فَذؤوُفٍا  اوخَدكمًوبخيٌروٌةً ا ؤوُبُ قِطذٍا وبٍْعًيًةً ا دعَممٍٍْا داَة رًا..
لٍا يًدعيٌ داًىًا شَليٌطوٌةً ا يٌىّوًا مِن فًيشًنٍٍْا دمَدرَشةًا عوٌة مًنًيةًا 

 بَمعمًلةًا عَم ؤِبٌٍْوًةً ا داَة رًا شبٌوُق مِن فَرزلًا ونوٌرًا..

شبِقلًىُ مدَبرًنوٌةً ا اِنجلٍيزًيةًا شَليٌطوٌةً ا عيٌرًقًيةًا دمًخيًا -
ومطٍالٍى مِنيًنًا  1933 يٍا جًو سِمٍيلِا شَنّةًا وبقِشيوٌةً ا رَبةً ا لًاة وُذً

ا دقوٌذيٍا... ومًا وةلًخةًأ دعِسذًةً ( فَذؤوُفٍا..6000زًودًا مِن ) ددِبٌخٍٍْا
سوٌرخًنًا مِن مَعبدًنٍْوًةً ا مذيٌمًنٍا عَل اًىًا عَمًا مِة خًا  عبِدلٍى اًىًا

شَليٌطوٌةً ا عيٌرًقًيةًا بفلًطٍٍْا دجِدشٍٍْا بىًو لًىُ وعرٍادعِسذًيٍا دشِنٍٍْا.. 
ودلًا ..شَبٌعيٌنًيٍٍْا مِن دًرًا عبٌيٌرًا يك  مَعيًرًا عَم اًىًا كوٌيًنًا وىَلمِة خًا اَ
قشيٌةً ا بيَد  ا بخدًا مَعمًلةًايٌىّبٌلىوُن ةقوٌلًا دبعٍْيًةَيه كٍانٍٍْجنًىًا 

كلًيةًا دبٍْعًيًةً ا ا دقًلَيه ومَخدًا فسًقةًا لَمشةًقةًشَليٌطْوًةً ا نًقوُفٍٍْا 
 كمًا دىًويٌ..

مَن كَلدوُاًة وُرًيًا سوٌريًيًا دموٌدكٍرَن اًنيٌ جِدشٍٍْا فًيشًنٍٍْا دقَم خًيٍالىوُن عَ-
يٌلَيه بؤيٌروٌةً ا مِن يَةيٌروٌةً ا مًا دخزٍالىوُن مِن عَسقْوًةً ا.. )اِنجلٍيزًيٍٍْا 

مًنًا لعَمَن..وبًة رَيه مدَبرًنوٌةً ا ومِة خًا دخوٌكمَيه فلًطٍى يٌىّوًا مريٌ

 ن.. ؟ةوةبوت...لما وىل ايم

 

 
 

مدَميًنٍٍْايّلَيه وجًىًةً ا  بِد خًشبٌيٌ خَدكمًا دقِطذٍا دأنًشٍٍْا اَيكًا دىًويٌ -
 ةَيه..فرِشلىوُن جًو خَدكمًا اَذيٌكً  واِن لخيٌمٍٍْا

دشَريٌروٌةً ا...سنيٌقٍٍْاىّوَخ لرَبًا دًعةًا لفوٌنًيًا عَل اًىًا شوٌاًلًا...اًو ليٌ-
ةًا بًجوَيه فًسوُعةًا فًسوُعةًا مِنديًنٍٍْا..مِنَيه اِسًا ومَعبدًنٍْوًةً ا.. بؤًي

 .. لخوٌطٍٍْا دشَريٌروٌةً اودلًا مَيلوٌةً ا ىًي دمَمطيًالَن 

دايٌة  جًو دَشةًا واَيك  طوٌثسًا قِطرًا دعَمَن كَلدوُ اًة وُرًيًا سوٌريًيًا 
اِن بًعَخ ديًدعَخ شَريٌروٌةً ا دقِطرًا دايٌة لٍى ىًو يٌلٍى عِلةً ا دنيٌنوٍا 

دجًلوٌةً ا اَميٌنًيةًا  لِمنيًنًا رَبًا مِنَيه لبَرًيًا داَة رًا شبٌوُق مِن يٌدَعةَيه 
مِن عَسقْوًةً ا ه بعَمليٌةً ا دجًلوٌةً ا مًجرشًا رَبًا دمَشقلٍٍْا دعبَرةَي
اِلًا سوٌوًدًا بًجوَيه فيٌشلٍى خَد ملوُاًا جًىًةً ا رَبًا.,  وقِطذٍا وقِنطٍٍْا

 شجٌيٌشًا مِن فيًشةًا دعَمَن باَة رًا اًو لًا..

 جٍنّبًا ةَشعيٌةً نًيًا - 
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خوٌكمًا قوٌطنًيًا ومًا ا دبًة رَيه..يةًا وجِدشٍٍْا دسِمٍيلِا وجِدشٍٍْمَلكَ
وةبٌيٌعوٌةً ا دقًلٍٍْا بَعيًنٍٍْا اَبيٌدٍْوًةً ا وةلًخةًا دقوٌذيٍا شبِقلٍى مِن 

 بزِدقَيه جًو خَيوٌةً ا وىًدَك ....(

بأمًرًاىّوَخ دعبًٌدٍٍْا داِنجلٍيزًيٍٍْا ومَعمًلةَيه عَم عَمَن وبدوٌسوٌةً ا -
اًنيٌ دفيٌشلىوُن اِسًا بدَولةًا عيٌرًقًيةًا وىَل  بِمة خًا دخوٌكمًا اًة وُرًيًا

بعِلةً ا دعبِدلَيه فلًطٍٍْا رَبًا  عَموٌقٍٍِْااِديوُم سنيٌقٍٍْايّلَيه لدذشيًةً ا 
ولَية ىّوًالَن اًف شًمطةًا..ىُ دخًييٌ مذيٌمًنٍا بىَونٍٍْا دبنَيٍْ عَمَن وشبِقلً

يٌلًىُ ؤِبٌوٌةً ا دخَد  واًىًا ؤِبٌوٌةً اخدًا فًسوُعةًا مريٌمًنةًا دَرقوٌبٌلَيه.
لجلًيةًا ..وخَدةًا اَكًديٌمًايٌة  عَمًا كلٍى سنيٌقةًايّلًىُ لدرًشةًا عَموٌقةًا

أميٌرًا عَلَيه  بًجوَيه بَجليوٌةً ا كل مِنديٌ دفيٌشلٍىدشَريٌذوًةً ا طِشيٍٍْا 
فيٌشًايّلٍى لشِويًا بًؤوُرًا لًما دخزٍالٍى عَمَن عَسقوٌةً ا بىًو مَشقلًا اِسًيًا 
ددَولةًا دعيٌرًقًيةًا.. يٌلًىُ بعًيةَن لةٍاذًةً ا خَيٍٍْا لبؤًيةًا بًةَر 

 شَريٌروٌةً ا.

 بِجلًيًاىّوَخ اًىًا ملوُاًا اِديوُملًما 

جًو خد قِطرًا رٍشًيًا  مةً نًيًا عَم خَدروًنَن يٌىّوًاةًوديٌةً نًيًا واوٌفوٌرشًنَن -
دَرقوٌبٌلًيوٌةَن اَميٌنًيةًا مِن كبًٌشةًا اِسلًمًيةًا عَل اَرعًا دنَىرٍين  ومَن 

 زَبٌنًا...  .. قِطذٍا اَميٌنًيٍٍْا دًذٍا مِندأةٍيلٍى بًةَرَيه 

قِطذٍا مِن لًا يٌدًعةًا دفًسوُعٍْيًةً ا دخًمًيةًا اَخنَن اَميٌنًايٌة  خًزَخ ىّوًا -
اًو عَم شَليٌطْوًةً ا دخًكميٌلَن.. اِلًا شرًيةًا  مِن قِطذٍا عَم خَدروًنَن

لخوُدًيةًا جٍنّبَن يٌىّوًا عرًقةًا اًو جًىًةً ا فوٌخًلًا اِن ىًوٍا ةًمًا خَد 
وقِطذٍا دبِخزًيًاىّوَخ  فوٌرسًا لًاىًا ؤيًبٌةًا.. وشبٌوُق مِن كل اًنيٌ مذيٌمًنٍا

 ن.. ؟ةوةبوت...لما وىل ايم

 

 
 

مدَميًنٍٍْايّلَيه وجًىًةً ا  بِد خًشبٌيٌ خَدكمًا دقِطذٍا دأنًشٍٍْا اَيكًا دىًويٌ -
 ةَيه..فرِشلىوُن جًو خَدكمًا اَذيٌكً  واِن لخيٌمٍٍْا

دشَريٌروٌةً ا...سنيٌقٍٍْاىّوَخ لرَبًا دًعةًا لفوٌنًيًا عَل اًىًا شوٌاًلًا...اًو ليٌ-
ةًا بًجوَيه فًسوُعةًا فًسوُعةًا مِنديًنٍٍْا..مِنَيه اِسًا ومَعبدًنٍْوًةً ا.. بؤًي

 .. لخوٌطٍٍْا دشَريٌروٌةً اودلًا مَيلوٌةً ا ىًي دمَمطيًالَن 

دايٌة  جًو دَشةًا واَيك  طوٌثسًا قِطرًا دعَمَن كَلدوُ اًة وُرًيًا سوٌريًيًا 
اِن بًعَخ ديًدعَخ شَريٌروٌةً ا دقِطرًا دايٌة لٍى ىًو يٌلٍى عِلةً ا دنيٌنوٍا 

دجًلوٌةً ا اَميٌنًيةًا  لِمنيًنًا رَبًا مِنَيه لبَرًيًا داَة رًا شبٌوُق مِن يٌدَعةَيه 
مِن عَسقْوًةً ا ه بعَمليٌةً ا دجًلوٌةً ا مًجرشًا رَبًا دمَشقلٍٍْا دعبَرةَي
اِلًا سوٌوًدًا بًجوَيه فيٌشلٍى خَد ملوُاًا جًىًةً ا رَبًا.,  وقِطذٍا وقِنطٍٍْا

 شجٌيٌشًا مِن فيًشةًا دعَمَن باَة رًا اًو لًا..

 جٍنّبًا ةَشعيٌةً نًيًا - 

طوٌةً ا اِنجلٍيزًيةًا  جًو بيَد شَليٌ 1921مِن شَةٌّاَسةًا ددَولةًا عيٌرًقًيةًا 
زِدقٍٍْا جَليٍٍْا شبٌوُق مِن كَلدوُ اًة وُذًيٍا سوٌذيًيٍا يٌلَيه لًا خزٍالَن عيٌرًق.. 



36 - 3527

اَميٌنوٌةً ا  مَريٌرًا طًعنَخلٍى دعًبٌرَخ خلًفوعَم زَبٌنًا فيٌشلٍى اًىًا قًاٍم 
.. عَل قوٌذيَين وفِنٍْيًةَن.. اَيك  طوٌثسًا.. سَقوٌٌلًيوٌةً ا عَل اَرعَن بَخيوٌةَن..

 وشَليٌطوٌةً ا..وفسًقةًا بَخيلًا عَل مًلَيٍْن... عَل زِدقَن بكل مِنديٌ..

اًىًا مِنديٌ دقَم خًيَخلٍى بِمة خٍٍْا عبٌيٌذٍا  بزَبٌنًا دمدَبرًنوٌةً ا 
مِن كبًٌشٍْيًةً ا عَل فِنٍْيًةَن.. واِن ايٌة ىّوًالَن ودقًدّم مِنَيه  عوٌة مًنًيةًا 

ىوٌفًك  عبًٌدٍٍْا فلًطَيه يٌىّوًا خوٌسذًنٍا رَبًا جًىًةً ا.. لًاىًا عبَرةَيه بىًو 
بِش طًبًٌا يٌىّوًا مِن جوٌبًيٍٍْا مَريٌذٍا.. خسٍرَن ايٌة وٌةَن عَم زَبٌنًا برَبًا  مِنديٌ

ىَل دمطٍالَن ليًومًا  مِن فِنٍْيًةً ا ومشًنَخ ىّوًا مِن شَوفًا لأخِرّنًا بِش شًلمًا
 يوٌةً ا ةرًعةًاواَيكَنًقًاٍمًيًا عَم مِنيًنًا بِبؤًرًا.. فِنٍْيًةً ا ؤوُبُ فشًرةًا.. 

يةًا واِن فرِشلىوُن عَِلْلًةً ا بًجوَيه اِلًا نيٌشًا يٌلٍى خَد.. عبَرةًا عَل اَميٌنً
شميٌطةًا اَرعَن وزِدقَن وبٍْعًيَةَن اَميٌنًيٍٍْايّلَيه..اًىًا يٌىّوًا ؤوٌرةَن 

نيًنًا نَن قًدّم ىًو بِش خَيلًنًا بِمةرًنًا عَلَن اِلًا جًولَية  مسَاَميٌنًايٌة  
 يٌلٍى دَرقوٌبٌلًيوٌةً ا باِسكٍيمًا اَميٌنًيًا...ومًانٍٍْا  وؤِبٌيًنَيه 

عَم أةً يةً ا ددَولةًا بريٌطًنًيةًا  لفنيٌةً ا  ايٌة ىّوًالَن سَبٌرًا  -
مًرًا  وبعِلةً ا ديٌلًىُيٌطوٌةً ىُ لِمنيًنًا مِن اَة ذًوًةً ا دمَدنًخا.. وشَل

خشِبٌلَن عوٌدرًنًا عَمًىُ وطوٌوًرًا..مديٌنًيةًا  دمَردوٌةً ا وؤيًبٌةًا بِش
لفرًقةًا مِن كًبوُسًا عوٌة مًنًيًا ومَن اية ىّوًا خَدروًنًىُ وىًي فًسوُعةًا 

 بِش اًنًنقًيةًا لدَعة يٌد بِش طًبًٌا لفنيٌةً ا واِلَن..

ىًدَك  مشوٌةِفلَن عَمَيه جًو قرًبًٌا وقرِملَن عَمَيه عَل بعِلدبًٌبًٌا )دِشِمن( 
بخوٌةًمًا لًا شقِلَن يوٌة رًنًا مِنَيه اًف جًو اِلًا اَخنٌي ةً ا جليٌةً ا.. بكزيٌروٌ

 بِش زًودًا مِن اًىًا فيٌشلَن بِمنديٌدَذجٍا بِش بًؤوُذٍا دزِدقًا دبٍْعًيًةَن.. الًا 

 ن.. ؟ةوةبوت...لما وىل ايم

 

 
 

مدَميًنٍٍْايّلَيه وجًىًةً ا  بِد خًشبٌيٌ خَدكمًا دقِطذٍا دأنًشٍٍْا اَيكًا دىًويٌ -
 ةَيه..فرِشلىوُن جًو خَدكمًا اَذيٌكً  واِن لخيٌمٍٍْا

دشَريٌروٌةً ا...سنيٌقٍٍْاىّوَخ لرَبًا دًعةًا لفوٌنًيًا عَل اًىًا شوٌاًلًا...اًو ليٌ-
ةًا بًجوَيه فًسوُعةًا فًسوُعةًا مِنديًنٍٍْا..مِنَيه اِسًا ومَعبدًنٍْوًةً ا.. بؤًي

 .. لخوٌطٍٍْا دشَريٌروٌةً اودلًا مَيلوٌةً ا ىًي دمَمطيًالَن 

دايٌة  جًو دَشةًا واَيك  طوٌثسًا قِطرًا دعَمَن كَلدوُ اًة وُرًيًا سوٌريًيًا 
اِن بًعَخ ديًدعَخ شَريٌروٌةً ا دقِطرًا دايٌة لٍى ىًو يٌلٍى عِلةً ا دنيٌنوٍا 

دجًلوٌةً ا اَميٌنًيةًا  لِمنيًنًا رَبًا مِنَيه لبَرًيًا داَة رًا شبٌوُق مِن يٌدَعةَيه 
مِن عَسقْوًةً ا ه بعَمليٌةً ا دجًلوٌةً ا مًجرشًا رَبًا دمَشقلٍٍْا دعبَرةَي
اِلًا سوٌوًدًا بًجوَيه فيٌشلٍى خَد ملوُاًا جًىًةً ا رَبًا.,  وقِطذٍا وقِنطٍٍْا

 شجٌيٌشًا مِن فيًشةًا دعَمَن باَة رًا اًو لًا..

 جٍنّبًا ةَشعيٌةً نًيًا - 

طوٌةً ا اِنجلٍيزًيةًا  جًو بيَد شَليٌ 1921مِن شَةٌّاَسةًا ددَولةًا عيٌرًقًيةًا 
زِدقٍٍْا جَليٍٍْا شبٌوُق مِن كَلدوُ اًة وُذًيٍا سوٌذيًيٍا يٌلَيه لًا خزٍالَن عيٌرًق.. 
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ا خًيًرا يةًا.. بريٌطًنيًا جَنّبًرةًا لٍلًا يٌديٌعًا قًدّم بِعلدبًبٍٍْا جًىًا أخرٍ
واِن بزِدقًا فشيٌطًا دخًشِخ عَم شَليوٌة ًٌىُ جًو فنيٌةً ا رًا لبَر قيًمًىُ زعوُ

اِلًا  دمَحوحيٌلَيه ا جٍنّب اِنجلٍيزًيٍٍْا اًنيٌاٍين ىِنيًنٍٍْوزِدقًىُ جًو خيًيةًا..
لٍاىّوًا مِن ىِنيًنًىُ بىًو زَبٌنًا دعًبٌدًا خَد شَوفًا بِش شًلمًا لعَمًا رديٌفًا 

بِد ىًوٍاىّوًالًىُ رِبًخا وكل لِامًيٍٍْا دشِنٍٍْا ومًا بِد خًسرًا باًىًا مِنديٌ.. اِلًا 
رِبًخا لخدًا كنوٌشةًا مشوٌخلًفةًا جًو مَردوٌةً ىُ  ويوٌة رًنًىُ مِن أخذٍنٍا 

لًىُ طوٌيًبًٌا وكلٍى طوٌيًبًٌا لطوٌوًرًا وشوٌخلًفًا ؤوُبُ بِش طًبًٌا وايٌة 
 ىًو أخرٍنًا وخيًيةًا مشًوةًفةًا...د وقًبَلةًا

 خشًبٌةًا جًو عَلْلًةً ا

دمَقربًٌا عَمَن دِبٌخًا قوٌربًنًا لدَولةًا خَدةًا اًرًا بعٍالًىُ بريٌطًنيًا -1
شبٌوُق مِن كلَيه عوٌدذًنٍا عَمًىُ  ةً ىُدقَم شَة اِسًالًىُ بكل اَذيٌكً ىًي 

بعِلةً ا ا لنيٌشًىُ بشَلطًنةًا عَل فنيٌةً ا مِن خَيٍْلًوًةً ا عوٌة مًنًيٍٍْا لمطًيةً
ةًا دمِنديٌ لدرجًٌشةًىُ دعَمَن كَلدوُ اًة وُرًيًا مًرًا دمؤًيةًا رويٌخةًا وقًبَ

 خَدةًا وىَيمًنوٌةً ا بًجوٍى..

ؤِبٌٍْعًةً ا طِشيٍٍْا لٍا بًعيٌ لعَمَن نيٌخوٌةً ا وخَيوٌةً ا عَل اًرًا ايٌة ىّوًا -2
مًا برٍالٍى عَل اًىًا اَرعًا كًا ةَشعيٌةً نًيٍٍْا عَةيٌقٍٍْا )اَرعٍى لعِلْلًةً ا بَل

دجًلوٌةً ا بًبٌلًيةًا بِمة خًا دخوٌكمًا بًبٌلًيًا اًة وُرًيًا عَم يٌىّوٌدًيٍٍْا بعِدًنًا 
ودًا مِن شَوفًا خًشبٌيٌ ايٌة وٌةً ا دفَذؤوُفٍا جًو وجًو رَبًا شذًيًةً ا وزً

بىًو مِة خًا مِن كنوٌشٍْيًةً ا يٌىّوٌدًيٍٍْا شَليٌطوٌةً ا بريٌطًنًيةًا عَل عيٌرًق 
فًيشيٌ ىّوًو مًعمًلةًا عَمَيه بمريٌمًنوٌةً ا جليٌةً ا عَم ؤِبٌٍْوًةً ا كٍانٍٍْا دعَمَن 

 بعِدًنًا دةفًقْيًةً ا عَم اِخدًدٍٍْا..

 ن.. ؟ةوةبوت...لما وىل ايم

 

 
 

مدَميًنٍٍْايّلَيه وجًىًةً ا  بِد خًشبٌيٌ خَدكمًا دقِطذٍا دأنًشٍٍْا اَيكًا دىًويٌ -
 ةَيه..فرِشلىوُن جًو خَدكمًا اَذيٌكً  واِن لخيٌمٍٍْا

دشَريٌروٌةً ا...سنيٌقٍٍْاىّوَخ لرَبًا دًعةًا لفوٌنًيًا عَل اًىًا شوٌاًلًا...اًو ليٌ-
ةًا بًجوَيه فًسوُعةًا فًسوُعةًا مِنديًنٍٍْا..مِنَيه اِسًا ومَعبدًنٍْوًةً ا.. بؤًي

 .. لخوٌطٍٍْا دشَريٌروٌةً اودلًا مَيلوٌةً ا ىًي دمَمطيًالَن 

دايٌة  جًو دَشةًا واَيك  طوٌثسًا قِطرًا دعَمَن كَلدوُ اًة وُرًيًا سوٌريًيًا 
اِن بًعَخ ديًدعَخ شَريٌروٌةً ا دقِطرًا دايٌة لٍى ىًو يٌلٍى عِلةً ا دنيٌنوٍا 

دجًلوٌةً ا اَميٌنًيةًا  لِمنيًنًا رَبًا مِنَيه لبَرًيًا داَة رًا شبٌوُق مِن يٌدَعةَيه 
مِن عَسقْوًةً ا ه بعَمليٌةً ا دجًلوٌةً ا مًجرشًا رَبًا دمَشقلٍٍْا دعبَرةَي
اِلًا سوٌوًدًا بًجوَيه فيٌشلٍى خَد ملوُاًا جًىًةً ا رَبًا.,  وقِطذٍا وقِنطٍٍْا

 شجٌيٌشًا مِن فيًشةًا دعَمَن باَة رًا اًو لًا..

 جٍنّبًا ةَشعيٌةً نًيًا - 

طوٌةً ا اِنجلٍيزًيةًا  جًو بيَد شَليٌ 1921مِن شَةٌّاَسةًا ددَولةًا عيٌرًقًيةًا 
زِدقٍٍْا جَليٍٍْا شبٌوُق مِن كَلدوُ اًة وُذًيٍا سوٌذيًيٍا يٌلَيه لًا خزٍالَن عيٌرًق.. 



36 - 3529

اًرًا يٌىّوَخ مشوٌخلفٍٍْا عَم أخذٍنٍا اومةً نًايٌة  وةًوديٌةً نًايٌة .. بعٍالًىُ  -3
بريٌطًنيًا دىًويًا عَم يَةيٌروٌةً ا ولَية  قِطرًا بدِبًٌخةًا بعَمَن لَخةَةًا 

 دجَرَيه بمدَبرًنوٌةً ا داَة رًا.

يٌقٍٍْا دمَدذَشيًةً ا بىًو زَبٌنًا مِن نَفذؤوُفٍا دطَك سًا اًرًا شِةقًا دخَدكمًا فَ -4
بشبًٌقةًا داِنجلٍيزًيٍٍْا دلًا  طوٌىمًنًيٍٍْا.. ايٌة ىّوًالىوُن جَرًا..ا عوٌة مًنًيٍٍْ

 دَولةًا عيٌرًقًيةًا خَدةًا.  يًىّبٌيٌ فوٌرسًا لًاة وُذًيٍا جًو اَة رًا لفوٌة 

اًرًا جِدشٍٍْا دبرٍالىوُن جًو قِنطروُن دنيٌنوٍا ) مَوؤِل( عَم خَدكمًا  -5
عبٍرٍى دفِنٍْيًةً ا شبًٌبٍٍْا لردوٌفَيه اَميٌنًيًا وايٌمَن كنوٌشٍْيًةً ا ؤوُبُ مشيٌخًيٍٍْا 
..ايٌة ىّوًالٍى ىوٌفًك  عبًٌدًا..دٍايك  مًؤيٌ مشيٌخًيٍٍْا جَيسًا ليٌفًيًا اًة وُرًيًا 

وًُةَيه جًو فنيٌةً ا ) ولَاكً ا بأمًرًاىّوَخ جِدشٍٍْا دجَيسًا دمًخميٌ اَخوُنٍْ
اَيكَنًيوٌةً ا فريٌسةًاىّوًا  خَد مِن مطَعمًا .. واًىًارًيًا جًو ليٌفًيًا.ةيً

وفوٌنٍالٍى عَلٍى بقِشيوٌةً ا نّبَيه .. فَرؤوُفًا اًة وُرًيًا لًا قبِلٍى باًىًا جٍ
وبًةَر ىًدَك  ا مِنيًنًا مِن فَذؤوُفٍا واًف برٍالٍى قرًبًٌا وفيٌشلٍى قطيٌلً

( 9وبًةَر )( 1923شبِقلىوُن اًىًا اَيكَنًيوٌةً ا( ىًو جِدشًا يٌىّوًا شَنّةًا د)
يَذخٍا برٍالٍى جِدشًا أخرٍنًا جًو كَركوٌك وفيٌشلٍى قطيٌلًا بًجوٍى مِنيًنًا مِن 

كًا اًنيٌ ذِعيًنٍا وبَلبعِلةً ا دمًعمًلةًا دخَدكمًا عَم مشيٌخًيٍٍْا..فَذؤوُفٍا..
وجِدشٍٍْا شجٌيٌشٍٍْا اًنيٌ دبرٍالىوُن عبِدلىوُن اًاَذٍا جٍنّب طَك سًا خَدةًا 

 دَرقوٌبٌل اًة وُذًيٍا وزِدقَيٍْه.

اًويوٌةً ا دبرٍالًىُ بَينًة  اِنجلٍيزًيٍٍْا وةوٌركيًا وىًي دموٌجرِشلًىُ  -6
دشوٌلطًنوٌةً ا ةوٌركًيةًا خبًٌشةًا دمَوؤِل لِمة خًا اَريٌكً ا.. يٌىّوًا نيٌشًا 

 اَيك  اوٌخدًنوٌةً ا ةوٌركًيةًا..

 ن.. ؟ةوةبوت...لما وىل ايم

 

 
 

مدَميًنٍٍْايّلَيه وجًىًةً ا  بِد خًشبٌيٌ خَدكمًا دقِطذٍا دأنًشٍٍْا اَيكًا دىًويٌ -
 ةَيه..فرِشلىوُن جًو خَدكمًا اَذيٌكً  واِن لخيٌمٍٍْا

دشَريٌروٌةً ا...سنيٌقٍٍْاىّوَخ لرَبًا دًعةًا لفوٌنًيًا عَل اًىًا شوٌاًلًا...اًو ليٌ-
ةًا بًجوَيه فًسوُعةًا فًسوُعةًا مِنديًنٍٍْا..مِنَيه اِسًا ومَعبدًنٍْوًةً ا.. بؤًي

 .. لخوٌطٍٍْا دشَريٌروٌةً اودلًا مَيلوٌةً ا ىًي دمَمطيًالَن 

دايٌة  جًو دَشةًا واَيك  طوٌثسًا قِطرًا دعَمَن كَلدوُ اًة وُرًيًا سوٌريًيًا 
اِن بًعَخ ديًدعَخ شَريٌروٌةً ا دقِطرًا دايٌة لٍى ىًو يٌلٍى عِلةً ا دنيٌنوٍا 

دجًلوٌةً ا اَميٌنًيةًا  لِمنيًنًا رَبًا مِنَيه لبَرًيًا داَة رًا شبٌوُق مِن يٌدَعةَيه 
مِن عَسقْوًةً ا ه بعَمليٌةً ا دجًلوٌةً ا مًجرشًا رَبًا دمَشقلٍٍْا دعبَرةَي
اِلًا سوٌوًدًا بًجوَيه فيٌشلٍى خَد ملوُاًا جًىًةً ا رَبًا.,  وقِطذٍا وقِنطٍٍْا

 شجٌيٌشًا مِن فيًشةًا دعَمَن باَة رًا اًو لًا..

 جٍنّبًا ةَشعيٌةً نًيًا - 

طوٌةً ا اِنجلٍيزًيةًا  جًو بيَد شَليٌ 1921مِن شَةٌّاَسةًا ددَولةًا عيٌرًقًيةًا 
زِدقٍٍْا جَليٍٍْا شبٌوُق مِن كَلدوُ اًة وُذًيٍا سوٌذيًيٍا يٌلَيه لًا خزٍالَن عيٌرًق.. 
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عِلةً ا داِنجلٍيزًيٍٍْا داًة وُذًيٍا مِن فِنٍْيًةً ا دىَكًريٌ مِن فًيشًنٍٍْا دجِدشٍٍْا دسٍيفوُ 
يٌلَيه اَلفًيٍٍْا دبَية وٌيًةً ا لًا قبًلةًا دةوٌركيًا لَمدًعرةَيه 1915

مِن عيٌرًق لفِنٍْيًةَيه... وبَرقوٌبٌل اًىًا فنيٌةً ا دمَوؤِل ىًويًا خَد سَىمًا 
( 5( بَية وٌيًةً ا وكل بَية وٌةً ا )3000ا مِن لشكًنةَيه )) زًودً

ىًا ا واِنجلٍيزًيٍٍْا بَرقوٌبٌل اًوٌلطًنوٌةً (... اِلًا ش1920فَذؤوُفٍا....شَنّةًا 
مَعبدًنًا  لمشيٌخًيٍٍْا جًو اًنيٌ فِنٍْيًةً ا خَد مِنديٌ  اًويوٌةً ا لًا موٌقرِبٌلىوُن

و موٌقربٍا اِلَيه بَينًة  مِة خًا لايٌة وٌةَيه شبٌوُق مِن وَعدٍٍْا دفًيشٍٍْاىّوً
 وأخرّنًا بيَد اِنجلٍيزًيٍٍْا.

شوٌلطًنوٌةً ا بريٌطًنًيةًا ايٌة ىّوًالًىُ قِطرًا عَم مِنيًنًا رَبًا داًة وُذًيٍا  -7
ايٌرًن.. -دايٌة  جًو عيٌرًق بعِلةً ا دسَىمًا مِنَيه يٌىّوًا اًة يًنٍٍْا مِن اوٌرميٌ

يٌفوٌةً ا دشوٌلطًنوٌةً ا ايٌرًنًيةًا لدعًرةَيه اِلًا ديَؤ شبٌوُق مِن لًا عبَدةًا
بًةَر خشًبٌةَيه داِنجلٍيزًيٍٍْا لٍا مَقربٌيٌ ا، اًنيٌ دعٍرىوُن لبًةَيه نيٌخًا نيٌخً

خَد مِنديٌ دايٌة بٍى يوٌة رًنًا لايٌة وٌةَيه جًو عيٌرًق واًف ىًدَك  كنوٌشٍْيًةً ا 
يه بيًة  عِلةً ا ا دعٍرىوُن لفِنٍْيًةَاًة وُذًيٍا جًو فِنٍْيًةً ا دبَروًريٌ بًلً

وشقًلةًا دذِشيًنٍا مِن اًنيٌ فِنٍْيًةً ا بعِلةً ا ديٌىّوًا ا مِن اِنجلٍيزًيٍٍْا وبلبٌيٌٌوٌةًٌ
اَكًذٍا طًبٍٍْا جًو فِنٍْيًةَيه.. واًنيٌ فِنٍْيًةً ا نًفليٌ بةَيمنًا مَعربًٌيًا دسِرطًا 

داِمٍْوًةً ا لفًلَجّيةًا دةخوٌمٍٍْا بَينًة  عيٌرًق كنوٌشيًا دبروُكسِل..فسيٌقًا مِن 
ا لةلًخةًا ن اِنجلٍيزًيٍٍْم.  وباًىًا نسٍالىوُ 1921وايٌرًن وةوٌركيًا 

دايٌة وٌةً ا داًة وُذًيٍا جًو فنيٌةً ا ومَبؤًرةًا دزَخموٌةً ا عَلَيه ولفرًقةًا مِن 
 قِطذٍا دبٍْعًيًةً ا..

يٌىّوًة  بِش خنًنةًا عَم -ا اَنكيٌكًيةًاوبدوٌسوٌةً ا بأمًرًأىّوَخ دعٍدةً -8
مَجذةً نٍا مِن عٍدةًا اًة يًنٍٍْا لَاة رًا دمَدنًخا ؤِبٌوٌةً ا دعَمَن نسٍالًىُ بيَد 

 ن.. ؟ةوةبوت...لما وىل ايم

 

 
 

مدَميًنٍٍْايّلَيه وجًىًةً ا  بِد خًشبٌيٌ خَدكمًا دقِطذٍا دأنًشٍٍْا اَيكًا دىًويٌ -
 ةَيه..فرِشلىوُن جًو خَدكمًا اَذيٌكً  واِن لخيٌمٍٍْا

دشَريٌروٌةً ا...سنيٌقٍٍْاىّوَخ لرَبًا دًعةًا لفوٌنًيًا عَل اًىًا شوٌاًلًا...اًو ليٌ-
ةًا بًجوَيه فًسوُعةًا فًسوُعةًا مِنديًنٍٍْا..مِنَيه اِسًا ومَعبدًنٍْوًةً ا.. بؤًي

 .. لخوٌطٍٍْا دشَريٌروٌةً اودلًا مَيلوٌةً ا ىًي دمَمطيًالَن 

دايٌة  جًو دَشةًا واَيك  طوٌثسًا قِطرًا دعَمَن كَلدوُ اًة وُرًيًا سوٌريًيًا 
اِن بًعَخ ديًدعَخ شَريٌروٌةً ا دقِطرًا دايٌة لٍى ىًو يٌلٍى عِلةً ا دنيٌنوٍا 

دجًلوٌةً ا اَميٌنًيةًا  لِمنيًنًا رَبًا مِنَيه لبَرًيًا داَة رًا شبٌوُق مِن يٌدَعةَيه 
مِن عَسقْوًةً ا ه بعَمليٌةً ا دجًلوٌةً ا مًجرشًا رَبًا دمَشقلٍٍْا دعبَرةَي
اِلًا سوٌوًدًا بًجوَيه فيٌشلٍى خَد ملوُاًا جًىًةً ا رَبًا.,  وقِطذٍا وقِنطٍٍْا

 شجٌيٌشًا مِن فيًشةًا دعَمَن باَة رًا اًو لًا..

 جٍنّبًا ةَشعيٌةً نًيًا - 

طوٌةً ا اِنجلٍيزًيةًا  جًو بيَد شَليٌ 1921مِن شَةٌّاَسةًا ددَولةًا عيٌرًقًيةًا 
زِدقٍٍْا جَليٍٍْا شبٌوُق مِن كَلدوُ اًة وُذًيٍا سوٌذيًيٍا يٌلَيه لًا خزٍالَن عيٌرًق.. 
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عَم شبًٌبٍى  ر قًاٍم دعَمَن وقِطذٍا دايٌة لٍىخدًموٌقرِبٌلىوُن ةَشرًذَيه 
ا بعِلةً ا دةًوديٌةً ا جًىًةً ا وشوٌخلًفٍى اوٌمةً نًيًا جًىًةً 

ومسوٌجٌلنىوُن اًىًا بعوٌىدًنَيه وكة يٌبًٌةَيه لَمبوُعَيه أخذٍنٍا..
عٍدةًنًيٍٍْا..اِلًا قًاٍم دخوٌكمًا وشَليٌطوٌةً ا اِنجلٍيزًيةًا لًا عبِدلًىُ 
يَؤيٌفوٌةً ا بزَذبٍا دعٍدةًا اِلًا عبِدلًىُ معًملةًا عَم ؤِبٌوٌةً ا دعَمَن 

 باِسكٍيمًا مريٌمًنًا.

 دَبرًنوٌةًٌا دخَدكمًا فًقوُدٍٍْا اِنجلٍيزًيٍٍْا جًو مَدنًخا ولًامخيٌلوٌةً ا دم-9
ةً ا لَخدكمًا كوٌيًنٍٍْا بعِلةً ا دزيًدةًا دزَربًا يَؤيٌفوٌةَيه بَخدكمًا اَذيٌكً 

ونوٌسًيًا درخًشةًا جًىًةً ا عَم يَةيٌروٌةً ا اِلًا مًخيٌ لىِنيًنَيه جًو عَلَيه 
ا مِن اًنيٌ بًؤوُذوًةً ا دموٌقرِبٌلىوُن دِبٌخٍٍْا فنيٌةً ا.. واًف اِن يٌىّوًا خَدكمً

 بنيٌشًا دنَؤيٌخوٌةً ا داِنجلٍيزًيٍٍْا عَل عوٌة مًنًيٍٍْا...

عبِدلًىُ فوُليٌطيٌقًيوٌةً ا دبريٌطًنيًا مًعمًلةًا عَم ؤِبٌٍْوًةً ا دايٌة  جًو -10
ا مشوٌخلفٍٍْا فنيٌةً ا عَل اِسًا دشِليوٌةً ا بَلخوُد..عَل خوٌشبًنًا داوٌمةً يٍْوًةً 

 .اًنيٌ دبعٍالىوُن زِدقَيٍْه جًو خَد دَولةًا 

جًو شوٌخلًفٍٍْا اَميٌنًيٍٍْا جًو شَليٌطوٌةً ا دخَدكمًا فًقوُدٍٍْا اِنجلٍيزًيٍٍْا -11
مشوٌدرًا لبريٌطًنيًا  يًنًا جًىًةً ا ومًا دفًيِش ىّوًاوشوٌخلًفٍٍْا درِعفنيٌةً ا..

يٌجةًاىّوًا جَنّبًرةًا.. وىًي دسًندًا ىّوًا بدَرجًٌا رَبًا عَلَيه بعِلةً ا دبل
ومًا شبِقلَيه مِن مَعبدًنٍْوًةً ا باِسكٍيمًا رَبًا جًو قِطذٍا دقرًبًٌا ةٍبٌلًيًا 

نيٌةً ا دشَليٌطوٌةً ا جًو فذًبٍا.. ومَعبدًنٍْوًةً ا دخَدكمًا فًقوُدٍٍْا دوٌكةً نًيٍٍْا 
ولبًؤوُروٌةً ا دجًبَيًةً ا جًو سوٌمسًمًا جًىًةً ا ايٌة ىّوًالىوُن عَلَيه.. 

 فلًطٍٍْا مذيٌمًنٍا لَخدكمًا شذًيًةً ا.

 ن.. ؟ةوةبوت...لما وىل ايم

 

 
 

مدَميًنٍٍْايّلَيه وجًىًةً ا  بِد خًشبٌيٌ خَدكمًا دقِطذٍا دأنًشٍٍْا اَيكًا دىًويٌ -
 ةَيه..فرِشلىوُن جًو خَدكمًا اَذيٌكً  واِن لخيٌمٍٍْا

دشَريٌروٌةً ا...سنيٌقٍٍْاىّوَخ لرَبًا دًعةًا لفوٌنًيًا عَل اًىًا شوٌاًلًا...اًو ليٌ-
ةًا بًجوَيه فًسوُعةًا فًسوُعةًا مِنديًنٍٍْا..مِنَيه اِسًا ومَعبدًنٍْوًةً ا.. بؤًي

 .. لخوٌطٍٍْا دشَريٌروٌةً اودلًا مَيلوٌةً ا ىًي دمَمطيًالَن 

دايٌة  جًو دَشةًا واَيك  طوٌثسًا قِطرًا دعَمَن كَلدوُ اًة وُرًيًا سوٌريًيًا 
اِن بًعَخ ديًدعَخ شَريٌروٌةً ا دقِطرًا دايٌة لٍى ىًو يٌلٍى عِلةً ا دنيٌنوٍا 

دجًلوٌةً ا اَميٌنًيةًا  لِمنيًنًا رَبًا مِنَيه لبَرًيًا داَة رًا شبٌوُق مِن يٌدَعةَيه 
مِن عَسقْوًةً ا ه بعَمليٌةً ا دجًلوٌةً ا مًجرشًا رَبًا دمَشقلٍٍْا دعبَرةَي
اِلًا سوٌوًدًا بًجوَيه فيٌشلٍى خَد ملوُاًا جًىًةً ا رَبًا.,  وقِطذٍا وقِنطٍٍْا

 شجٌيٌشًا مِن فيًشةًا دعَمَن باَة رًا اًو لًا..

 جٍنّبًا ةَشعيٌةً نًيًا - 

طوٌةً ا اِنجلٍيزًيةًا  جًو بيَد شَليٌ 1921مِن شَةٌّاَسةًا ددَولةًا عيٌرًقًيةًا 
زِدقٍٍْا جَليٍٍْا شبٌوُق مِن كَلدوُ اًة وُذًيٍا سوٌذيًيٍا يٌلَيه لًا خزٍالَن عيٌرًق.. 
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رويٌخوٌةً ا دمَشطًخًا ىًو دشًلطًاىّوًا بًجوٍى بريٌطًنيًا بًةَر قرًبًٌا  -12
ا  وةًخًملةًا جًو خَدكمًا فِنٍْيًةً ةٍبٌلًيًا قَدمًيًا وايٌة وٌةً ا دنِثطًا 

وٌعٍٍْا لشِنٍٍْا اًة يًنٍٍْا بعِلةً ا ديٌلَيه مَبعَلْلًةً ا مَن مًخمٍا اًنيٌ ولىِنيًنَيه 
...يٌىّوًا خَد جٍنّبًا ةًا وطوٌوًذٍا داوٌمًنوٌةً ا ةٍبٌلًايٌة دخَيوٌةً ا ايٌقوُنوُمًي

اًنَنقًيًا بةًخًملةًا بىًو بِش خَيلًنًا ومًذًوًةً ا دوَعدٍٍْا لَاميٌنًيوٌةً ا 
اًىًا مِن كنوٌشٍْيًةً ا دىِنيًنًىُ لَمشقلًا اًة يًنًا.. ودِبٌخًا بزعّوُذٍا بَرقوٌبٌل 

 ةً ا.واِن يٌىّوًا عَمَيه ىَل مطًيةًىُ لشَليٌطوٌةً ا داًنيٌ فِِنٍْيً.. وعَممٍٍْا

قرًبًٌا خَدكمًا جذًشيًةً ا دايٌة  بَينًة  دَوٍْلًةً ا اًنيٌ دقرِملىوُن جًو -13
يَؤيٌفوٌةً ا بزِدقٍٍْا وبليٌجوٌةَيه بزًودًا مِن شَليٌطوٌةً ا وخوٌكمًا ودلًا 

 وقًبَلةًا زَبٌنًنًيةًا...وقِطذَيه ونوٌسًيًا بسًيبًرةًا بوَعدٍٍْا  دكوٌيًنٍٍْا

... عَم مِنيًنًا  ا رَبًا أخذٍنٍا عبِدلَيه عَمَن دفًيِش دِبٌخًااًنيٌ عِلْلًةً ا وبَلكً
مِن عَممٍٍْا أخذٍنٍا جًو فِنٍْيًةً ا مشَخلفٍٍْا.. اِلًا دِبٌخًا دعَمَن يٌىّوًا رَبًا 

ومًا عًبٌديٌ بعِلةً ا دخزٍالٍى قِطذٍا مِن مِة خًا اَريٌكً ا مِن اَة ذًوًةً ا شبًٌبٍٍْا 
ا زًك وٌةً ا لفًروُقًا اِنجلٍيزًيًا يٌىّوًا خَد مِنديٌ رَبًا لًاىًىّوًو دَرقوٌبٌلٍى.. 

لعَمَن عَل اَرعًا داَة رٍى اًىًا يٌىّوًا بعًيةٍى  لَخةَةًا دمِنديٌ خشيٌخًا
ا أخرًيةًا، اِلًا اِنجلٍيزًيٍٍْا بًةَر دشقٍلى يوٌة رًنًا مِنَيه لًا فيٌشلٍى موٌقربًٌ

بًةَر وُن بيًة  قِطذٍا وبِش خريٌبًٌا عًبٌدلى اِلَيه اًف مِنديٌ.. اِلًا قَم
ةًا مًا يه ىَل دفيٌشلٍى مخوٌةَدشقٍلىوُن يوٌة رًنًا مِن خَيلَيه ومؤًيًةَ
 دبعٍالىوُن لًجنَيه بَلخوُد جًو فنيٌةً ا...

اًنيٌ يٌىّوًا قِطذَين باًىًا دًرًا وىَل اِديوُم بِخزًيًاىّوَخ اًنيٌ عَسقْوًةً ا 
 دَذبٍا، وجًلوٌةً ا اَميٌنًيةًا يٌلًىُ خدًا مِن اًنيٌ عَلْلًةً ا.ةرًعةًا داًنيٌ 

 ن.. ؟ةوةبوت...لما وىل ايم

 

 
 

مدَميًنٍٍْايّلَيه وجًىًةً ا  بِد خًشبٌيٌ خَدكمًا دقِطذٍا دأنًشٍٍْا اَيكًا دىًويٌ -
 ةَيه..فرِشلىوُن جًو خَدكمًا اَذيٌكً  واِن لخيٌمٍٍْا

دشَريٌروٌةً ا...سنيٌقٍٍْاىّوَخ لرَبًا دًعةًا لفوٌنًيًا عَل اًىًا شوٌاًلًا...اًو ليٌ-
ةًا بًجوَيه فًسوُعةًا فًسوُعةًا مِنديًنٍٍْا..مِنَيه اِسًا ومَعبدًنٍْوًةً ا.. بؤًي

 .. لخوٌطٍٍْا دشَريٌروٌةً اودلًا مَيلوٌةً ا ىًي دمَمطيًالَن 

دايٌة  جًو دَشةًا واَيك  طوٌثسًا قِطرًا دعَمَن كَلدوُ اًة وُرًيًا سوٌريًيًا 
اِن بًعَخ ديًدعَخ شَريٌروٌةً ا دقِطرًا دايٌة لٍى ىًو يٌلٍى عِلةً ا دنيٌنوٍا 

دجًلوٌةً ا اَميٌنًيةًا  لِمنيًنًا رَبًا مِنَيه لبَرًيًا داَة رًا شبٌوُق مِن يٌدَعةَيه 
مِن عَسقْوًةً ا ه بعَمليٌةً ا دجًلوٌةً ا مًجرشًا رَبًا دمَشقلٍٍْا دعبَرةَي
اِلًا سوٌوًدًا بًجوَيه فيٌشلٍى خَد ملوُاًا جًىًةً ا رَبًا.,  وقِطذٍا وقِنطٍٍْا

 شجٌيٌشًا مِن فيًشةًا دعَمَن باَة رًا اًو لًا..

 جٍنّبًا ةَشعيٌةً نًيًا - 

طوٌةً ا اِنجلٍيزًيةًا  جًو بيَد شَليٌ 1921مِن شَةٌّاَسةًا ددَولةًا عيٌرًقًيةًا 
زِدقٍٍْا جَليٍٍْا شبٌوُق مِن كَلدوُ اًة وُذًيٍا سوٌذيًيٍا يٌلَيه لًا خزٍالَن عيٌرًق.. 
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     مًا يٌىّوًا جَرَن قًدّم اًنيٌ ذِعيًنٍا

دبِعلدبًٌبٌوٌةً ا  موٌدكٍرَن مشًوةًفةًا دخَيٍْلًوًةً ا دعَمَن بكلًيةًا دَرقوٌبٌل-
 1915ومًا عبِدلٍى بعِلدبًٌبًٌا مِن فِذمٍا وجِدشٍٍْا دسٍيفوُ عوٌة مًنًيةًا 

عَم جٍنّبًنٍٍْا اًنيٌ دعًبٌديٌ ىّوًا قرًبًٌا دَرقوٌبٌل وأخذٍنٍا..نسٍالٍى عَمَن 
ولَاكً ا لٍا بًعَخ دعَبٌرَخ مِنَيه عَم روٌسيًا  دَولةًا عوٌة مًنًيةًا

فوُليٌطيٌقًيوٌةً ىُ  1917باَذيٌكً ةً ا.. بعِلةً ا دقَومًا شيوٌعًيًا جًو روٌسيًا 
حوٌوِحلىوُن خَيٍْلًوًةَن عَم بريٌطًنيًا ىًد وخوٌذزًىُ عَم خَيٍْلًوًةً ا دعَمَن..

يٍٍْا مِن عوٌة مًنًدعيٌرًق  موٌجرِشلَيه جًو قذًبَيه بعِدًنًا دخوٌرًرًاجًىًا و
وزًك وٌةٍى مِن خَيٍْلًوًةً ا بعِلدبًٌبًٌيٍٍْا..ووَعدًا دبريٌطًنيًا يٌىّوًا دفًيِش 

 يٌىّوٌبًٌا لعَمَن زِدقٍٍْا عَل اَرعٍى.

نسٍالًىُ بريٌطًنيًا دفًرقًا مِنَيه لًاىًا  ا يٌىّوًوو سِفةً نًيٍٍْااِلًا اًنيٌ وَعدٍٍْ
ا لقِنطذوُنٍا دفوٌسقًنًا مشوٌرٍالىوُن خوٌفًطٍٍْا بيَد مِنيًنًا مِن ايٌزجَدٍٍْ

 لَممطًيةًا دؤِبٌوٌةَن وخزًيةًا دخدًا شرًيةًا لًاىًا قِطرًا..

 لوٌمًدًا داًويوٌةً ا جًو فًريٌس

فيٌشلٍى قطيٌرًا اًىًا لوٌمًدًا جًو فًريٌس بشِمًا د)لوٌمًدًا دشلًمًا جً, 
جًو قَؤرًا دفَرسًي(.. وجًىًةً ا فًيِش قِريًا لوٌمًدًا بشِمًا د)قَؤرًا( فًريٌس( 

وموٌجرِشلٍى مِة خًا دخدًا شَنّةًا بيَد  1919/شبًٌط 18اًف ىًدَك  جًو 
ايٌطًليًا/ عَل دَولًةً ا خسيٌذٍا -فرَنسًا-اَمريٌكًا–اَة ذًوًةً ا )بريٌطًنيًا 

ةًا..ولوٌمًدًا يٌىّوًا عَل شِويًا دذٍشٍا قنَيًةَيه اَلًمنيًا ودَولةًا عوٌة مًنًيو

 ن.. ؟ةوةبوت...لما وىل ايم

 

 
 

مدَميًنٍٍْايّلَيه وجًىًةً ا  بِد خًشبٌيٌ خَدكمًا دقِطذٍا دأنًشٍٍْا اَيكًا دىًويٌ -
 ةَيه..فرِشلىوُن جًو خَدكمًا اَذيٌكً  واِن لخيٌمٍٍْا

دشَريٌروٌةً ا...سنيٌقٍٍْاىّوَخ لرَبًا دًعةًا لفوٌنًيًا عَل اًىًا شوٌاًلًا...اًو ليٌ-
ةًا بًجوَيه فًسوُعةًا فًسوُعةًا مِنديًنٍٍْا..مِنَيه اِسًا ومَعبدًنٍْوًةً ا.. بؤًي

 .. لخوٌطٍٍْا دشَريٌروٌةً اودلًا مَيلوٌةً ا ىًي دمَمطيًالَن 

دايٌة  جًو دَشةًا واَيك  طوٌثسًا قِطرًا دعَمَن كَلدوُ اًة وُرًيًا سوٌريًيًا 
اِن بًعَخ ديًدعَخ شَريٌروٌةً ا دقِطرًا دايٌة لٍى ىًو يٌلٍى عِلةً ا دنيٌنوٍا 

دجًلوٌةً ا اَميٌنًيةًا  لِمنيًنًا رَبًا مِنَيه لبَرًيًا داَة رًا شبٌوُق مِن يٌدَعةَيه 
مِن عَسقْوًةً ا ه بعَمليٌةً ا دجًلوٌةً ا مًجرشًا رَبًا دمَشقلٍٍْا دعبَرةَي
اِلًا سوٌوًدًا بًجوَيه فيٌشلٍى خَد ملوُاًا جًىًةً ا رَبًا.,  وقِطذٍا وقِنطٍٍْا

 شجٌيٌشًا مِن فيًشةًا دعَمَن باَة رًا اًو لًا..

 جٍنّبًا ةَشعيٌةً نًيًا - 

طوٌةً ا اِنجلٍيزًيةًا  جًو بيَد شَليٌ 1921مِن شَةٌّاَسةًا ددَولةًا عيٌرًقًيةًا 
زِدقٍٍْا جَليٍٍْا شبٌوُق مِن كَلدوُ اًة وُذًيٍا سوٌذيًيٍا يٌلَيه لًا خزٍالَن عيٌرًق.. 
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ددَولًةً ا اَربعًا..موٌجرِشلٍى مِة خًا دخدًا شَنّةًا عبِدلٍى مَعبدًنوٌةً ا 
 وباِسكٍيمًا رَبًا جًو سيًسوٌةٍى وجًو رَبًا مِن فوٌسقًنٍٍْى..

ا ايٌزجَدٍٍْا اًة وُذًيٍا لطوٌيًبًٌا ومَقرَبٌةًا دؤِبٌوٌةَيه لِمة لَمدًنٍٍْ نسٍالىوُن
بيَد ايٌزجَدوٌةً ا اًة وُرًيةًا برٍشًنوٌةً ا ونوٌسًيًا قَدمًيًا يٌىّوًا مِن ايٌرًن 

دميَقرًا "يَونًن" لًا مؤٍالٍى دمًطٍا لِمشًوةًفةًا وفيٌشلٍى اَليٌؤًا ددًعِر. 
وايٌزجَدوٌةً ا ةرَيًنيٌةً ا يٌىّوًا مِن  اَة رًأ دبٍية  نَىرٍين )عيٌرًق( برٍشًنوٌةً ا 

بًٌا ومَقربًٌا بعًيةًا دطًي ا شبٌيٌقةًىُا خًنِم"... اًف ىًدَك  لًا فيٌشلً"سوُرمًد
بعِلةً ا دلًا شبٌوُق مِن رَبًا نوٌسًيٍٍْا .. بريٌطًنيًا يٌىّوًا عِلةً ا باًىًأ مِنديٌ 

يًةٍى.. بعٍالٍى دىًوٍا طوٌيًبًٌا اًة وُرًيًا جًو لوٌمًدًا ومَقرَبٌُةًا دبٍْعً
جًو قروٌبًٌا ومشوٌدرًا للوٌمًدًا د)سًن  اًىًا نوٌسًيًا كة يٌبًٌا خدًروفيٌشلٍى 

بعِدًنًا دبعًيةًا  1946( بيَد مًري ايٌشًي "شِمعوُن"  1946فرًنسيٌسكوُ( 
بزِدقٍٍْا داًة وُذًيٍا. وايٌزجَدوٌةً ا ةليٌةً يةًا أةٍيلًىُ مِن شًم بيَد خَيلًا 

ىُ اوٌمةً نًيٍٍْا عَل فًة وُرًا دلوٌمًدًا فرَنسًيًا ومؤٍالًىُ دمًقربًٌا بعًيًةً 
بيًة  نيٌشًا اِلًا بريٌطًنيًا  نوٌسًيٍٍْا أخذٍنٍا مِنيًنًا مِن  د)فَرسًي(... وأةٍيلىوُن

كًليًا ىّوًا دَرقوٌبٌل بعٍْيًةً ا موٌقربٍا..وعرٍالًىُ عِلةًٌا جًو مَفرًيةًا 
ى جًو دَولةًا خَدةًا وشَكيٌنوٌةٍ دخدًا اَيكَنوٌةً ا شَينًيةًا لًاىًا عَمًا 

ونوٌسًيًا دعَيَنةًا دخَدكمًا مِنَيه جًو شِدةًنٍْوًةً ا ددَولةًا وسوٌمسًمًا 
بسوٌكًلًا أخِرّنًا بريٌطًنيًا كلٍالًىُ دَرقوٌبٌل كلَيه دقِطذٍا أخذٍنٍا...

بٍْعًيًةً ا اًنيٌ دخوٌفِطلٍى اِلًىُ عَمَن شبٌوُق مِن كلَيه نوٌسًيٍٍْا وخوٌفًطٍٍْا 
لًاىًا بأمًرًاىّوَخ بريٌطًنيًا عبِدلًىُ قرِبٌلٍى اًىًا عَمًا دِبٌخًا..اًنيٌ دموٌ

مًعمًلةًا عَم ؤِبٌٍْوًةَيٍْن عَم فًشَمةًا باِسكٍيمًا مريٌمًنًا باَميٌنوٌةً ا.. شبٌوُق 
        مِن مًا دموٌقرِبٌلىوُن اًة وُذًيٍا عَم بريٌطًنيًا جًو قذًبًٌىُ...

 ن.. ؟ةوةبوت...لما وىل ايم

 

 
 

مدَميًنٍٍْايّلَيه وجًىًةً ا  بِد خًشبٌيٌ خَدكمًا دقِطذٍا دأنًشٍٍْا اَيكًا دىًويٌ -
 ةَيه..فرِشلىوُن جًو خَدكمًا اَذيٌكً  واِن لخيٌمٍٍْا

دشَريٌروٌةً ا...سنيٌقٍٍْاىّوَخ لرَبًا دًعةًا لفوٌنًيًا عَل اًىًا شوٌاًلًا...اًو ليٌ-
ةًا بًجوَيه فًسوُعةًا فًسوُعةًا مِنديًنٍٍْا..مِنَيه اِسًا ومَعبدًنٍْوًةً ا.. بؤًي

 .. لخوٌطٍٍْا دشَريٌروٌةً اودلًا مَيلوٌةً ا ىًي دمَمطيًالَن 

دايٌة  جًو دَشةًا واَيك  طوٌثسًا قِطرًا دعَمَن كَلدوُ اًة وُرًيًا سوٌريًيًا 
اِن بًعَخ ديًدعَخ شَريٌروٌةً ا دقِطرًا دايٌة لٍى ىًو يٌلٍى عِلةً ا دنيٌنوٍا 

دجًلوٌةً ا اَميٌنًيةًا  لِمنيًنًا رَبًا مِنَيه لبَرًيًا داَة رًا شبٌوُق مِن يٌدَعةَيه 
مِن عَسقْوًةً ا ه بعَمليٌةً ا دجًلوٌةً ا مًجرشًا رَبًا دمَشقلٍٍْا دعبَرةَي
اِلًا سوٌوًدًا بًجوَيه فيٌشلٍى خَد ملوُاًا جًىًةً ا رَبًا.,  وقِطذٍا وقِنطٍٍْا

 شجٌيٌشًا مِن فيًشةًا دعَمَن باَة رًا اًو لًا..

 جٍنّبًا ةَشعيٌةً نًيًا - 

طوٌةً ا اِنجلٍيزًيةًا  جًو بيَد شَليٌ 1921مِن شَةٌّاَسةًا ددَولةًا عيٌرًقًيةًا 
زِدقٍٍْا جَليٍٍْا شبٌوُق مِن كَلدوُ اًة وُذًيٍا سوٌذيًيٍا يٌلَيه لًا خزٍالَن عيٌرًق.. 
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المقدمة

   الثقافة بمعناها العام هي إدراك الفرد والمجتمع للعلوم والمعرفة في شتى مجالات الحياة، 

وهي تشير إلى ثقافة المجتمعات الإنسانية، كطريقة حياة تميّز كل مجموعة بشرية عن مجموعة 

أخرى. ويقُصد بذلك جملة من الأمور المرتبطة بنخبة ذلك المجتمع أو المتأصلة بين أفراده، ومن 

ذلك المسرح والفنون والأدب والصحافة.. والتقاليد المحببة، بحيث تصبح قيما تتوارثها الأجيال.

   وتعُد الثقافة بالتالي، عنصرا هاما في بلورة الأحداث التاريخية، ومرآة عاكسة لصورة الحقائق 

التاريخية التي أدت إلى تغيرات عديدة في حياة المجتمعات، وعبر دور لا يقل أهمية عن دور 

المجالات الأخرى السياسية والاقتصادية والاجتماعية في تحديد طريقة حياة المجتمعات.

   والصحافة، محور من محاور الثقافة، وتعُرف بأنها مهنة من يجمع الأخبار والآراء وينشرها 

)التأريخ( وجمع الأخبار  لتوثيق الأحداث والمواقف  أو مجلة، وهي وسيلة هامة  في صحيفة 

المتعلقة بالمستجدات.. وتحليلها واستقراء نتائجها وتفاعلاتها وعلى مختلف الأصعدة السياسية 

ي العراق  ي العراق الإسهامات الثقافية لمسيح�ي الإسهامات الثقافية لمسيح�ي
) ن ()الكلدان السريان الآشوري�ي ن )الكلدان السريان الآشوري�ي

ين ح�ت اندلاع الحرب  ة من مطلع القرن الع�ش ين ح�ت اندلاع الحرب للف�ت ة من مطلع القرن الع�ش للف�ت
العالمية الثانية/ الصحافة نموذجاالعالمية الثانية/ الصحافة نموذجا

شليمون داود
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والحقائق، وبث  الأفكار  للجمهور، ونشر  وتقديمها  والرياضية وغيرها..  والاجتماعية  والثقافية 

الوعي في شتى المجالات، والمشاركة في التأثير على الرأي العام.

من  عام  بشكل  كمواطنين  أو  الكنيسي،  المستوى  على  سواء  العراقيين،  للمسيحيين  كان  وقد 

الحديث،  العراق  تاريخ  وأدباء ولغويين وإعلاميين ومثقفين وناشطين، دور مميز في  مفكرين 

الثقافية  المجالات  أيضا في  إنما  السياسية والاقتصادية والاجتماعية وحسب،  المجالات  ليس في 

بمختلف محاورها كالمسرح والموسيقى والأدب والطباعة، بالإضافة إلى مجال الصحافة.. محور 

دراستنا هذه.

الميدان، من  )الكلدان السريان الآشوريين( دورا متميزا في هذا  العراق من  إذ لعب مسيحيو 

خلال الريادة والأسبقية في الإصدار.. ومن ثم بلورة ونشر وترسيخ العديد من المفاهيم والأفكار 

إلى  وصولا  شتى..  مجالات  في  والتثقيف  التوعية  ورفع  والمعلومة  الخبر  وإيصال  والتوجهات، 

المساهمة الفعالة في نهضة البلد.

 

العرض

    في هذه الدراسة، نسلط الضوء على هذا الدور الثقافي والتاريخي لمسيحيي العراق في مجال 

إصدار الصحف والمجلات العامة والمتخصصة في العراق ضمن هذا الإطار الزمني المحدد )من 

مطلع القرن العشرين حتى اندلاع الحرب العالمية الثانية(، والذي شهد البلد خلاله تطورات 

وأحداث هامة ومؤثرة سنوردها بإيجاز ضمن سياق العرض عقب بضعة سطور،  مثلما شهد 

أيضا بواكير الحضارة الحديثة عقب وصول المطابع ومن ثم طبع وإصدار الجرائد والمجلات إلى 

افتتاح المسارح والمدارس وغيرها من العناصر الثقافية التي كان للمسيحيين دور بارز فيها، وعبر 

امتداد طبيعي يعيد للأذهان الدور التاريخي لأسلافهم في الشرق.

ويعود تاريخ دخول المطابع إلى العراق إلى أواخر العقد الثالث من القرن التاسع عشر، حيث 

تشير المصادر بأن مطبعة دار السلام كانت أول مطبعة أنشأت في العراق عام ) 1830(، تلتها 

مطبعة كربلاء الحجرية عام )1856(، ثم مطبعة الآباء الدومنيكان في الموصل عام )1859(، تلتها 

المطبعة الكلدانية عام )1863(، ومطبعة الولاية الحكومية في بغداد والتي أنشاها الوالي مدحت 

باشا عام )1863( والتي كانت تعرف بالمطبعة الحكومية وفيها تم طبع أول جريدة عراقية هي 

جريدة )الزوراء(. توالى بعدها إنشاء العديد من المطابع حتى بلغت المئات من مطابع القطاع 

الخاص والحكومي في مختلف محافظات العراق.

إذن.. فقد كان مولد وانطلاق الصحافة بشكل عام في العراق، وكما هو معروف، في عام 1869 

بصدور جريدة )الزوراء( في بغداد )صدر عددها الأول في 15 حزيران 1869(، ظهرت بعدها 

جرائد ومجلات كثيرة في أنحاء البلاد المختلفة، وكانت الجرائد أسبق إلى الصدور من المجلات 
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التي لم تظهر إلا في مطلع القرن العشرين.

     وسنتناول في هذه الدراسة الصحف والمجلات التي أصدرها مسيحيو العراق خلال الفترة 

المحددة أعلاه، وحسب التسلسل الزمني للصدور، فنستعرض ما يتعلق بها من تفاصيل كالجهة 

المؤسِسة وبداية وفترة الصدور، والتوجه والأهداف والدور التثقيفي والتأثير في شتى المجالات، 

وأبرز المحررين والكتاّب.

 ونشير باديء ذي بدء إلى طبيعة علاقة السلطة الحاكمة في العراق في هذه الفترة بالصحافة، 

ـ   1535( طويلة  فترة  العثماني  للحكم  العراق  إذ خضع  الصحفي،  الواقع  على  تأثيرها  ومدى 

وإصدار  الاتحاديين  وقيام حكومة  والترقي(  الاتحاد  )جمعية  ثورة   1908 عام  وشهد   ،)1917

الدستور العثماني الذي منح شيئا من الحريات العامة، ثم كانت الحرب العالمية الأولى )1914 

ـ 1918( والاحتلال البريطاني للعراق، ثم قيام حكومة وطنية ذات نظام ملكي عام 1921 بعد 

ثورة العشرين.. لكن في ظل الانتداب البريطاني، وصولا إلى الاستقلال الرسمي للعراق عام 1932 

بانضمامه إلى عصبة الأمم.

)لغاية  العشرين  القرن  وأوائل  التاسع عشر  القرن  أواخر  العراق في  الصحافة في  كانت  حيث 

اللبناني الشهير  العثماني في عام 1908(، كما صورها الأديب والسياسي  ما قبل إعلان الدستور 

سليمان البستاني آنذاك )1856 ـ 1925(، تحت هيمنة السلطة العثمانية، إذ يقول: )تحولت 

من  أو  منهم  تبدو  لكلمة  خوفا  أصحابها  يضطرب  تهديد  وأغوال  تمجيد  أبواق  إلى  الصحافة 

محرريهم يتأولها أولوا الأمر على غير ما أرادته الجريدة(.

فيما أتاح إعلان دستور عام 1908 حرية أكبر في إصدار المطبوعات، فظهرت العديد من الصحف 

والمجلات في بغداد وبقية المحافظات.

أما فترة الاحتلال البريطاني للعراق فقد طوت مرحلة التأسيس الأولى للصحافة العراقية التي 

أنشأتها السلطات العثمانية وحكمتها بقوانينها وأنظمتها ووسمتها بسماتها، وأنشأت بدلا عنها 

صحافة خضعت لتوجيه السياسة البريطانية ومصالحها في المنطقة.

وأدناه استعراض للصحف والمجلات التي أصدرها مسيحيو العراق خلال الفترة المحددة في هذه 

الدراسة، مع بعض التفاصيل المركزة عن كل منها:

 

 ـ مجلة إكيل الورود:

وهي مجلة دينية أدبية علمية شهرية، وتعد أول مجلة تصدر في تاريخ العراق. أصدرها الآباء 

الدومنيكان في مدينة الموصل في كانون الأول عام 1902 واستمرت حتى عام 1909، تراوح عدد 

صفحاتها ما بين )20 ـ 28( صفحة، صدر منها )96( عددا.

كانون  لغاية  الأول 1902  كانون  )العربية:  لغات وخلال فترات متداخلة:  بثلاث  وقد صدرت 
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لغاية  أول 1906  كانون  )الفرنسية:  لغاية تموز 1907(،  )السريانية: آب 1904  الثاني 1909(، 

كانون ثاني 1910(، وكان لكل نسخة منها مواضيعها الخاصة يجمعهن خط عام واحد غلب 

عليه الطابع الديني والثقافي.

كانت أغلب مقالاتها غير مذيلة بأسماء كتابها، إما تواضعاً أو لاعتماد المجلة على موضوعات 

مترجمة، وعلى الرغم من ذلك كان ثمة بعض الأسماء المعلنة أمثال: القس عبد الأحد جرجي، 

الأب هياسنت الدومنيكي، الأب باسل بشوري، القس يوسف غنيمة، القس جبرائيل قرياقوزا، 

سليم حسون، أديب فرج الله كسبو، وغيرهم.

والثقافية..  والصحية  والسياسية  الاجتماعية  بالموضوعات  أيضا  الورود(  )إكليل  اهتمت مجلة 

بمواد  العناية  خلال  من  الصحافية  وظيفتها  ومارست  المفيدة.  بالمعلومات  القاريء  وتزويد 

التوجيه والإرشاد والتثقيف، بوسائل عديدة، منها نشر القصص القصيرة ذات الطابع الإنساني، 

أو نشر الحِكم.

قال عنها مؤرخ الصحافة الرائد رزوق عيسى )1881 ـ 1940(: )إن غاية المجلة الأولى »تهذيب 

الأخلاق«(، أما الأديب والصحافي فائق بطي )1935 ـ 2016( فقال عنها: أنها )مجلة اعتنت بنشر 

أخبار المجتمع الموصلي(، فيما قال عنها الباحث إبراهيم خليل العلاف )1945 ـ حي يرزق( 

في مقاله المعنون )مجلة إكليل الورود أول مجلة عراقية 1902( في العدد )2805( من الحوار 

المتمدن عام 2009: )إنها وإن كرست بعض صفحاتها لمقالات ذات طابع ديني مسيحي، إلا أنها 

تعد بحق مرآة انعكست على صفحاتها، وطيلة فترة صدورها، جوانب مهمة من أخبار وأحداث 

العراق قد خطت بعد  التاريخية وفي وقت لم تكن الصحافة في  المجتمع الموصلي في مرحلته 

خطواتها الواسعة في التطور والنهضة(.

 

 ـ مجلة زهيرة بغداد:

مجلة دينية أدبية شهرية أصدرها الآباء الكرمليون في بغداد، وصدر عددها الأول في 25 آذار 

1905. كانت تصدر باللغات العربية والإنكليزية والسريانية، واستمرت بالصدور سنة واحدة ثم 

توقفت، وكانت مهتمة بمعالجة القضايا الدينية والمذهبية أكثر من اهتمامها بمعالجة القضايا 

الأدبية والاجتماعية. وكان أبرز محرريها العالم اللغوي الأب أنستاس ماري الكرملي )1866 ـ 

.)1947

 

 ـ مجلة العمل والإيمان:

الأول  العدد  بغداد، صدر  الكرمليين في  للآباء  يوسف  القديس  كلية  دينية صدرت عن  مجلة 

منها في 8 تموز 1905، واستمرت بالصدور حتى 8 حزيران 1906. كانت تصدر باللغة الفرنسية، 
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وتكُتب باليد بخط جميل، وتطبع بطريقة الجيلاتين.

 

ـ جريدة )نينوى(

أول جريدة أهلية تصدر في الموصل، كان صاحب امتيازها الأديب والمحامي والنائب فتح الله 

جرجيس سرسم )1875 ـ ، صدر عددها الأول في 15 تموز 1909 وجاء في افتتاحيته أنها »جريدة 

أدبية علمية سياسية تصدر مؤقتاً في الأسبوع مرة«، وكان صدورها باللغتين العربية والتركية.

وتضمن المقال الافتتاحي للعدد الأول نبذة عن سياستها واتجاهاتها، وأبرز ذلك أنها صدرت 

لتكون )خادمة للوطن، دافعة للمحن، ترجمان الملة، باحثة عن المعلول والعلة، منبهة لذوي 

على  ناد  كل  في  داعية  العلوم،  تحصيل  على  للعموم  محرضة  الآداب،  اكتساب  على  الأسباب 

الائتلاف والاتحاد(. ووضع صاحبها شعارا للجريدة هو الحديث النبوي الشريف )من رأى منكم 

منكرا فليغيره..(.

عكست جريدة )نينوى( أوضاع الموصل السياسية والاقتصادية والاجتماعية والثقافية في مطلع 

القرن العشرين. كما نجحت في أن تكون وسيلة مهمة من وسائل الشعب للتعبير عن مطامحه 

واهتماماته وهمومه، فأصبحت، بحق مصدراً مهماً من مصادر تاريخ الموصل الحديث.

تعرضت جريدة )نينوى( إلى الكثير من المضايقات ومحاولات الغلق بسبب جرأتها في النقد، غير 

أنها واظبت على مواصلة منهجها غير آبهة لتلك المحاولات، حتى أن صاحبها فتح الله سرسم 

اضطر، لمواجهة الضغط، أن يجلب مطبعة خاصة بها، إلا أن ذلك لم ينه الضغط وبدأت السلطة 

الذي لم يغب عن  الافتتاحي  المقال  تلغي  الجريدة مما جعلها  الرقابة على  بتشديد  الحاكمة 

أعدادها طيلة فترة صدورها.

كما أقدمت السلطات على تحديد نشر الحوادث المحلية ولم تسمح بنشر أي شيء إلا بعد عرضه 

واحدة  واقتصرت على صفحة  المجلة  العربية في  الصفحات  تقلصت  ما  الرقابة، وسرعان  على 

فقط، الأمر الذي اضطر صاحبها سنة 1912 إلى إيقافها بعد أن صدر منها 141 عددا خلال أربع 

سنوات.

 

 ـ جريدة صدى بابل:

وكانت صحيفة أسبوعية تصدر كل يوم جمعة، أسسها عالم اللاهوت والمرجع في اللغة العربية 

والوزير يوسف غنيمة )1885 ـ 1950( مع الصحفي والشاعر داؤد صليوا )1852 ـ 1921( في 

بغداد. وصدر عددها الأول في 13 آب 1909، وتعتبر من أوائل الصحف العراقية واستمرت حتى 

نهاية الحرب العالمية الأولى 1918.

وعلى الرغم من أن الجريدة كان يملكها ويديرها اثنان من الشخصيات العراقية الأدبية المسيحية، 
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إلا أنها كانت تثير القضايا العامة ولم يكن لها توجه مسيحي على وجه التحديد، وكانت تشبه 

في هذه الناحية جريدة )الزوراء(.

وكما ورد في عنوان رأس الصفحة، فإن )صدى بابل( كانت تهدف إلى أن تكون صحيفة )سياسية 

تجارية أدبية إخبارية خادمة لترقي الوطن(. ولم تكن متطرفة سياسياً وكانت تركز على الإعلام 

لا الإقناع.

المنظمات  تكوين  إلى  آنذاك  العراقي  العام  الرأي  تنبيه  في  كبير  أثر  الجريدة  لهذه  كان  لقد 

والجمعيات التي أغفلها زمناً طويلا، وكانت تعقد المقارنات الكثيرة على صفحاتها بين الشرق 

والغرب.

على صفحاتها،  ونشرته  الغربي  الأدب  بترجمة  قامت  عراقية  جريدة  أول  بابل(  )صدى  وتعد 

فكانت الرائدة في هذا المجال، وقد وردت لفظة )رواية(  لأول مرة في عددها الأول عندما نشرت 

رواية ملخصة عن الأدب الغربي بعنوان )العدل أساس الملك(. وفضلا عن اللغة والأدب فقد 

اهتمت أيضا بتتبع أخبار التجارة والإعمار.

كما اهتمت بالأخبار الخارجية والتعليقات السياسية، وكانت معظم أخبارها الخارجية مستقاة 

من الصحف المصرية والسورية والتركية، ومن وكالات الأنباء العالمة.

استمرت جريدة )صدى بابل( بالصدور المنتظم مدة ست سنوات متواصلة حتى احتجبت في 

8 شباط 1914 بقرار من حكومة الاتحاديين، منعت فيه وصادرت عددا كبيرا من الصحف ونال 

الصحفيين التنكيل والاضطهاد حتى قيام الحرب العالمية الأولى.

الأيام  تلك  العربية في  باللغة  تهتم  كانت  إنها  الجريدة،  إلى هذه  بالنسبة  النظر  يلفت  ومما 

الحالكة، وكانت تعابير مقالاتها عربية فصيحة قدر الإمكان، وهذا ما جعل منها جريدة تؤمن 

العراقيين  المثقفين  قائدة  وتوسيع  الأفكار  تيقظ  تأثيرها في  وكانت  والتنوير،  والتقدم  بالحرية 

آنذاك.. كبيرا.

 

ـ مجلة خردلة العلوم:

صدرت في تشرين الثاني عام 1910 وأسسها الصحفي والأديب رزوق عيسى )1881 ـ 1940(، 

وهو من تلامذة الأب الكرملي، وربما كانت أولى المجلات العلمية إلِا أنها لم تدم طويلاً.

وكانت من أوائل المجلات التي اهتمت بالجانب الترفيهي والمسلي، وأفردت في صفحاتها باباً 

خاصاً بالروايات.

أوقفت  الصدور،  الثالث على وشك  الجزء  أو عددان وكان  المجلة جزءان  أن صدر من  وبعد 

العربية  البلاد  )نهضة  بعنوان  مقالة في صدرها  كتب  العثمانية نشرها لأن صاحبها  الحكومة 

العثمانية،  الجامعة  من  بالمروق  واتهموه  الاتحاديين  قيامة  فقامت  باللامركزية(،  ومطالبتها 
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وإثارة الرأي العام العراقي على السلطة التركية.

وقد دافع رزوق عن نفسه فقال: )ان فكرة الاستقلال الداخلي للأقطار العربية نشأت أولا في 

الإستانة وقال بها »البرنس صباح الدين« ابن شقيقة السلطان عبد الحميد الثاني(. لذا برئت 

ساحته من التهمة التي نسبت اليه.

 

 مجلة لغة العرب:

ماري  أنستاس  الأب  أسسها  العراق، حيث  في  الكرمليون  الآباء  أصدرها  شهرية  أدبية  مجلة   

المجلات، وقد  العراقيون من  أوائل ما عرفه  بغداد عام 1911، وتعُد بدورها من  الكرملي في 

توقفت عام 1914 ثم عادت للصدور من عام 1926 وحتى عام 1931.

العراق مجلة  إنه لم تكن هناك في  الكرملي لا سيما  الأب  تراود مخيلة  كانت فكرة إصدارها 

بمستوى المجلات التي كانت تصدر في البلدان العربية آنذاك على نحو مجلتيَ المقتطف والهلال 

المصريتين، والمقتبس والهلال السوريتين، والآثار والمسرة الصادرتين في لبنان، وغيرها من المجلات 

العربية التي كان الكرملي ينشر مقالاته فيها، فسعى إلى إصدار هذه المجلة )لغة العرب( لتكون 

منبرا ثقافيا للتعريف بالعراق والحياة الثقافية والاجتماعية فيه.

وتعد مجلة )لغة العرب( أول مجلة عراقية تخطت حدود العراق لتجد لها مكانا في البلدان 

العربية الأخرى، بل إنها تجاوزت ذلك إلى دول العالم المختلفة.

وجاء في عددها الأول: )إن الغاية من إنشائها أن تعُرفّ العراق وأهله ومشاهيره بمن جاورنا 

من سكان الديار الشرقية، وبمن نأى عنا من العلماء والباحثين والمستشرقين في الأقطار الغربية، 

وفي الوقت نفسه تعريف المثقفين العراقيين بالبحوث والدراسات التي تصدر في أوروبا وغيرها(.

وإذ سميت بـ )لغة العرب( فقد كان للغة منها النصيب الأوفر، إذ عنت باللغة العربية نحواً 

وصرفاً وتاريخاً، مع الدفاع عنها والمحافظة عليها، ما أثار حفيظة حكومة الاتحاديين التي وقفت 

ضد كل الدعوات القومية، وأخذت تتحين الفرص لإغلاق المجلة، والتخلص من صاحبها.

وما أن اندلعت الحرب العالمية الأولى عام 1914 حتى سارع الاتحاديون إلى نفي الأب انستاس 

الكرملي إلى مدينة قيصري في الأناضول )تركيا(، وإغلاق المجلة بعد أن كانت أتمت سنتها الثالثة، 

وصدر جزءان من السنة الرابعة.

ورغم قيام الأب الكرملي بعد عودته من منفاه عام 1916 بعدة محاولات لاستئناف صدورها إلا 

أنه لم يفلح في ذلك حتى منتصف العقد الثالث من القرن العشرين فأعاد إصدارها من جديد 

في شهر تموز سنة 1926.

لقد حرصت هذه المجلة إلى جانب عنايتها باللغة العربية على تعريف القاريء بما ينشر في 

العراقي واهتمت بتراجم الأعيان  بالتراث  العربية، وعنت أيضا  بالثقافة  الغرب ومما له صلة 
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العراقيين من اللغويين والمؤرخين والأدباء وأصحاب المعارف، وعرفّت القاريء بحواضر العراق 

الحديثة وما خطط فيه من مدن وقصبات.. وغيرها من المواضيع.

ومن صفات هذه المجلة إنها كانت مصدر إثارة فكرية وجدلية بين المثقفين من الأدباء والكتاب 

تحرك الأجواء الراكدة، لتدفع الثقافة إلى النمو، ومما يميز هذه المجلة هو أنها لم تكن محلية، 

فقد فتحت أبوابها لكل ما ينمي الثقافة العربية، وكانت ملتقى الناطقين بالضاد في كل أرجاء 

الوطن العربي.

 

ـ مجلة الغرائب

وهي مجلة بغدادية أدبية انتقادية أصدرها الصحفي المعروف داؤد صليوا في شباط سنة 1913. 

واهتمت بنشر غرائب الحوادث، وأعلنت عن نفسها بأنها )مجلة فكاهية ذات روايات غرامية 

ووقائع تاريخية(، ولم تكُمل سنة واحدة في الصدور.

 

ـ مجلة )دار السلام( وجريدة )العرب(

تذكر بعض المصادر إن الأب أنستاس الكرملي، إلى جانب مجلة لغة العرب، أصدر مجلة أخرى 

والتاريخ وتعنى بشئون  الأدب والاجتماع  تبحث في  السلام(، وكانت نصف شهرية  )دار  هي 

العراق، وظلت تصدر لمدة أربعة أعوام )1918 ـ 1921(.

كما أصدر جريدة اسمها )جريدة العرب(، وكانت يومية سياسية إخبارية، صدرت لمدة أربع 

سنوات ببغداد )1920-1917(.

 

ـ جريدة العراق:

ـ 1965(،   1882( غنّام  داود  رزوق  العراقي  الصحفي  سياسية صاحبها  أدبية  يومية   جريدة 

ظهرت لأول مرة في بغداد في 1 حزيران 1920، وانتهجت خطاً تحريرياً مستقلً منذ أعدادها 

الأولى. ويقول عنها روفائيل بطي إنها أقدم جريدة عراقية بعد الحرب العالمية الأولى.

سجلت الجريدة طوال فترة صدورها تاريخ العراق السياسي والاجتماعي والأدبي والاقتصادي، 

وكانت تعتبر المصدر الأول والأخير للأخبار المتعلقة بالقضايا والشؤون الوطنية.

كانت تخُاطب عموم العراقيين واشتمل طاقمها على عدد من الكتاّب الوطنيين الليبراليين الشباب 

الذين وجدوا في الجريدة منصتهم الوحيدة التي يمكنهم التعبير عن أنفسهم من خلالها، حيث 

استقطبت معظم الكتاب والشعراء في تلك الفترة، ومن أشهرهم روفائيل بطي، يوسف غنيمة، 

الأب  البصير،  مهدي  محمد  الرصافي  معروف  العمر،  حلمي  إبراهيم  الزهاوي،  جميل صدقي 

انستانس ماري الكرملي، شكري الفضلي، حسن غصيبة، عطا أمين ومحمد عبد الحسين.
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وفي المجال الاجتماعي أولت المرأة كل عنايتها في حقول متتابعة وتحت عنوان )النهضة النسائية 

في العراق(، فتبنت حقوق المرأة وتعليمها والمطالبة بحقها الإنساني.

إلى  فدعت  العرب(،  )لغة  مجلة  في  حتى  نظيرها  قل  وبصورة  كبيرة  عناية  اللغة  أولت  كما 

من  الفترة  تلك  آثار  بها  تعج  التي  الكتابية  الأساليب  تفسير  والى  الفصحى  العربية  استعمال 

اهتمام بالصناعة اللفظية وغيرها.

وفي مجال الأدب كانت هذه الجريدة سجلاً مهماً  للأدب الحديث في العراق وفي البلاد العربية، 

فعلى صفحاتها ظهرت أولى بوادر الشعر المرسل والشعر الحر، وقد رفد الزهاوي هذه الجريدة 

بقصائده ونقداته التي تثير من خلالها الأجواء الراكدة.

استمرت جريدة )العراق( بالصدور حتى عام 1945، وقد اتسمت مقالاتها الافتتاحية بالبساطة، 

وكانت تعُيد طباعة تقارير الأنباء العالمية نقلاً عن وكالة رويترز للأنباء.  

 

 

ـ مجلة نشرة الأحد:

من الإصدارات الدينية للكنيسة السريانية الكاثوليكية، أسبوعية دينية علمية تاريخية اجتماعية، 

أصدرها الأب عبد الأحد جرجي في بغداد في 1 كانون الثاني 1922.

حدد الأب جرجي أهدافها وتبويب مواضيعها في افتتاحية العدد الأول بحيث تتضمن مقالات 

تم  صالحاً  نموذجاً  أو  أدبياً  وخبراً  علمية،  أو  تاريخية  ثم  المسيحية،  الديانة  في  أدبية  روحية 

اقتطافه من كتب روحية أو مجلات دينية مع نشر أخبار مسيحية متنوعة.

قدمت هذه المجلة الكثير من المقالات التي تشرح الحقائق الدينية، وتصدت للأفكار الدخيلة 

وعالجت الكثير من المشاكل الاجتماعية وقدمت لها الحلول الناجعة، كما أنها قدمت إسهامات 

فكرية وثقافية وتاريخية رائعة.

من أبرز كتاب وأدباء هذه المجلة الأب عبد الأحد جرجي، الأب أنستاس الكرملي، يوحنا عزو، 

توفيق السمعاني، حنا رسام، جورج حيقاري وغيرهم.

 

ـ مجلة ليلى:

أول مجلة نسائية في العراق، صدر العدد الأول منها في 15 تشرين الأول 1923، أسستها بولينا 

حسون روفائيل )1895 ـ 1969(.. إحدى رائدات النهضة النسوية في العراق، وجاء صدورها 

على أنه )في سبيل نهضة المرأة العراقية(، وعَرفّت المجلة نفسها على أنها )مجلة نسائية شهرية 

تبحث في كل مفيد وجديد مما يتعلق بالعلم والأدب والفن والاجتماع وتدبير المنزل(.

أما سبب اختيار اسم )ليلى( للمجلة فقد كتبت بولينا حسون في العدد الأول تقول )إنها سمعت 
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الشاعر جميل صدقي الزهاوي يلقي قصيدة في منتدى التهذيب جاء فيها: )وإني »بليلى« مغرم 

الكلمتان »ليلى والوطن« على  بها نحبي«، فهبطت  وهي »موطني«.. وعلّي أقضي في غرامي 

أسميها  أن  باسم »ليلى« وقد كان في فكري  المجلة  تحلية  إلى  فاندفعت  الوحي  قلبي هبوط 

»فتاة العراق«(.

جديدة  قضايا  وتناولت  والتاريخية،  والسياسية  الاقتصادية  بالموضوعات  المجلة  اهتمت  لقد 

وتعليم  الأطفال  وتربية  الاجتماع،  وعلم  والأدب،  والفن،  بالعلوم،  صلة  ذات  ومفيدة  آنذاك 

الفتيات، وصحة الأسرة، وغيرها من المسائل المتعلقة بالإقتصاد المنزلي، كما أوردت أخبارا عن 

أعمال  ونشرت  والشعر،  الطبية،  بالبحوث  أيضا  واهتمت  الأسرة،  وشؤون  والتعليم،  الثقافة، 

الشعراء العراقيين المعروفين كالرصافي والزهاوي.

النسوية والمقالات  بالنهضة  القصائد المتعلقة  لقد دأبت المجلة ومنذ عددها الأول على نشر 

الداعية لتحريرها، وأصبح ذلك تقليداً تسير عليه.. يميزها عن المجلات الأخرى، لقد كانت هذه 

المجلة الحارس الأمين لحقوق المرأة وتعليمها.. وسبباً لأن تنال المرأة كثيراً من حقوقها بما في ذلك 

التعليم الجامعي، وركزت على نحو خاص على وجوب قبول العنصر النسائي في الكلية الطبية 

الانتخابات  المرأة حقها في  منح  وكذلك  النساء،  من  الطبي  الكادر  الحاصل في  النقص  بسبب 

والدستور.

معظم المقالات التي نشرتها مجلة )ليلى( لم تذكر فيها الاسم الصريح لمحرريها بل ذُيلت بأسماء 

آنذاك  عموماً  الظاهرة  هذه  شاعت  وقد  سواء،  حدٍ  على  الجنسين  كلا  من  لكُتاب  مستعارة 

لأسباب عديدة منها ما هو سياسي مرتبط بالخوف من السلطة والمحاكمة ومنها ما هو اجتماعي 

فتضطر المرأة للكتابة باسم مستعار تماشياً مع الظرف الاجتماعي المحيط بعملها.

يمكن القول إن مجلة »ليلى« كانت بمثابة نقطة ضوء ساطعة في بدايات النهضة النسوية في 

العراق، وبهذا الصدد يقول المؤرخ العراقي عبد الرزاق الحسني )1903 ـ 1997(: )كانت عاملاً 

مهماً في تثقيف المرأة العراقية(.

لقد أثار صدور مجلة )ليلى( ردود أفعال متباينة، فمن كان يدعو إلى تحرير المرأة وتقدمها.. 

وقف مع المجلة، ومن كان يناويء الأفكار الجديدة التي تدعو للنهضة.. وقف ضدها. ومن 

المعروف إن الفترة التي ظهرت فيها المجلة شهدت صراعا حادا في الصحف العراقية بين أنصار 

السفور وأنصار الحجاب.

وقبل أن تمضي السنة الأولى من حياة المجلة بادر بعض الكتاب بمهاجمتها وصاحبتها، وبالمقابل.. 

العمر في  إبراهيم حلمي  لصاحبها  )المفيد(  وكانت جريدة  عنها.  للدفاع  الكتاّب  بعض  انبرى 

مقدمة الصحف التي هاجمت مجلة )ليلى( وصاحبتها، وفي وقت لاحق جريدة )العراق( أيضا، 

فيما دافعت عنها جريدة )العالم العربي( وتولت الرد على ما كانت تنشره الجريدتين.
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استمرت مجلة )ليلى( بالصدور حتى احتجابها في 3 كانون الأول 1925، )وفي مصدر آخر، 15 

آب 1925(، بعد أن صدر منها عشرون عدداً، ونشرت في عددها الأخير مقالاً أوضحت فيه ما 

كانت تعانيه من ظروف مادية صعبة. وسافرت صاحبتها إلى خارج العراق.

الفضل  إليها  العراق، ويعُزى  النسائية في  الصحافة  وهكذا.. فقد سجل إصدار )ليلى( بدايات 

لكونها من العوامل المهمة في ظهور الحركة النسائية العربية.

  

ـ جريدة العالم العربي:

يومية سياسية اجتماعية، صدر العدد الأول منها في 27 آذار 1924، مديرها ورئيس تحريرها 

الصحفي والنائب سليم حسون )1871 ـ 1947(، شرحت خططها في عددها الأول: )المصلحة 

حياته  يهم  ما  بكل  بإفادته  تعهدت  وقد  وإليه،  منه  لأنها  الشعب  تقوية  الصراحة،  العامة، 

السياسية والاجتماعية والاقتصادية(.

اتسمت مقالات هذه الجريدة بالجرأة والعمق في سياق الزمان والمكان، وقد دأبت الجريدة 

على انتقاد كل الإجراءات التي تنفذها الحكومة، والتي كان من شأنها تقييد حرية الصحف 

ومنعها من الصدور. وتجلى موقفها من خلال الكثير من التعليقات الساخرة حول قلم الرقيب 

)رقيب الصحافة(.

كما كان للأدب موقع متميز فيها سبق مثيلاتها من الصحف العراقية، ويعزى سبب ذلك إلى أن 

معظم كتابها كانوا من الأدباء الذين عرضوا ثمرة أفكارهم على صفحاتها، منهم على سبيل المثال 

الرصافي والزهاوي ومحمد مهدي الجواهري ونازك الملائكة وغيرهم.

وفي إطار القضايا العربية اهتمت جريدة )العالم العربي( بقضية فلسطين، وعكست هذا الاهتمام 

على صفحاتها. وعقب وفاة سليم حسون تولى ابنه مجيب حسون رئاسة تحرير الجريدة التي 

استمرت بالصدور حتى عام 1954 حيث تم إلغاؤها مع بقية الصحف آنذاك، )وفي مصدر آخر 

حتى عام 1951(.

  

ـ جريدة السياسة:

يومية سياسية علمية اقتصادية، أصدرها يوسف غنيمة، صدر العدد الأول منها في 3 آذار عام 

.1925

والحجة وندافع عن  بالبرهان  والعراقيين  العراق  لحقوق  )نناضل  فيها:  كان مبدؤها كما ورد 

استقلاله بالقلم واللسان(.

تطرقت لقضايا متعددة، ففي مجال السياسة نشرت مقالات عن الدستور وانتخابات المجلس 

والصناعة  الزراعة  عن  أخرى  ومقالات  بريطانيا،  مع  العراق  وعلاقات  النفط  واتفاقية  النيابي 
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والثقافة. وأولت أيضا عناية خاصة بـ )قضية فلسطين(.

توقفت عن الصدور في 3 تموز 1925 بعد أن صدر منها )103(عدداً، إلا إنها عادت إلى الصدور 

في 30 كانون الثاني 1931، ثم أوقفتها الوزارة الأولى لرئيس الوزراء العراقي نوري السعيد في 24 

آذار 1931.

  

ـ مـجلة آثـورية:

فإن ثمة شك  وبالتالي  الدراسة،  المجلة في مصدر واحد فقط من مصادر هذه  وردَ ذكر هذه 

يراودني بشأنها.. لسببين:

الأول: من خلال معرفتي باللغة السريانية: لا أرى أن كلمة )آثورية( تسمية مناسبة لإطلاقها 

على مجلة أو جريدة، وربما تكون طريقة ترجمة اسمها من السريانية إلى العربية خاطئة أو 

غير دقيقة.

 

الثاني: لم أجد أي ذكر لهذه المجلة إلا في هذا المصدر، وهو دراسة )للمدرس المساعد هيثم محيي 

طالب الجبوري(، )مذكورة في المصادر(، حيث كتب عنها إنها )كانت مجلة دينية أصدرتها إدارة 

نادي »آثورية« في بغداد باللغة الآثورية »السورث« في 13 آذار 1927، ولم تعش هذه المجلة 

إشارات  سوى  المجلة  هذه  حول  معلومات  على  الحصول  من  نتمكن  )لم  إنه  مضيفا  كثيراً(، 

بسيطة(.

 

 

  

ـ مجلة النجم:

مجلة علمية أدبية شهرية أصدرتها البطريركية الكلدانية، أنشأها القس )المطران لاحقا( سليمان 

الصائغ )1886 ـ 1965( في الموصل، باللغة العربية.

صدر عددها الأول في 25 كانون الأول 1928 واستمرت لغاية 1938، ثم احتجبت بسبب غلاء 

الأسعار وتراجع الاشتراكات، لتعاود الصدور من تشرين الثاني 1950 لغاية حزيران 1956.

الدينية  الموضوعات  من  الكثير  وتناولت  الشعب،  عامة  إلى  موجهة  المجلة  مواضيع  وكانت 

والأدبية والعلمية والتاريخية وغيرها من الموضوعات.

ومن كتاب وأدباء المجلة القس سليمان الصائغ، القس حنا قريو، رزوق عيسى، كوركيس عواد، 

حبابة..  سليم  بهنام  إسحاق،  بابو  روفائيل  قندلا،  جرجيس  عيسكو،  إسحق  غنيمة،  يوسف 

وغيرهم.
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ـ جريدة البلاد:

يومية سياسية، صاحبها الأديب والصحفي العراقي روفائيل بطي )1901 ـ 1956(، صدر العدد 

الأول منها في 25 تشرين الأول 1929، وجاء فيه: )خطة الجريدة ما تقتضيه مصلحة البلاد.. وكل 

مصلحتها بل وأكسير حياتها الحرية والاستقلال، ولا أقول الحرية الواسعة ولا الاستقلال التام 

لأن الحرية لا تعرف الحدود، والاستقلال لا يكون منقوصاً، فمن اتفق مع هذا المبدأ فالجريدة 

معمولة عليه ناصرة له، ومن تنافر معه فهي حرب عليه هدامة له، ومن يعتدي على البلاد فهو 

عدوها اللدود سواء أكان محسوباً عليها أم أجنبياً عنها(.

كانت جريدة )البلاد( قد اتخذت مساراً جديداً في الصحافة العراقية آنذاك، كونها أول صحيفة 

السبت  الأسبوع:  أيام  على  موزعة  ثابتة  حقولاً  فيها  وتفرد  صفحات  بست  تبتديء  عراقية 

والحياة(  الأدب  )صحيفة  الاثنين  التاريخية(،  )الصحيفة  الأحد  والبنات(،  السيدات  )صحيفة 

الثلاثاء )صحيفة الشباب(، الأربعاء )الصحيفة النفطية(، الخميس )الصحيفة الحقوقية(.

وفضلاً عن هذه الحقول ركزت الجريدة على القضايا السياسية وملاحقة أحداثها آنذاك، لذا 

يمكن القول بأن جريدة )البلاد( كانت جريدة جامعة وافقت أمزجة القراء.

عُطلت الجريدة عدة مرات ثم عادت للصدور للفترة ما بين 1930 وحتى وفاة صاحبها عام 

1956، حيث كان قد اعتقُل وأرسل إلى مدينة العمارة )ميسان( وعاد. ثم سافر إلى مصر وعاد، 

وصار وزيرا للإعلام، ثم عاد لإصدارها بعد خروجه من الوزارة.

بعد وفاته قام ورثته بإصدارها وتحولت بعد ثورة 1958 إلى جريدة يسارية متطرفة تجول في 

الإطار الذي تجول فيه صحف الحزب الشيوعـي العراقي، حتى توقفت عن الصدور نـهائياً في 

أحداث رمضان »شباط« سنة 1963.

كان أبرز من حرر في هذه الجريدة آنذاك كل من إبراهيم صالح شكر، محمود أحمد، محمود 

الكاتب المصري أحمد حسن  الشابندر،  إبراهيم  العبيدي، علي الشرقي،  الملاح، محمد حبيب 

الزيات، يوسف غنيمة، الدكتور جميل دلالي والأديب اللبناني اسكندر معلوف وغيرهم.

 

 ـ جريدة الزمان:

 ولا نقصد هنا جريدة )الزمان(  التي أسسها إبراهيم صالح شكر في تموز 1927 عند دخوله 

معترك الصحافة السياسية، إنما جريدة )الزمان( التي أسسها توفيق السمعاني )1900 ـ 1982(، 

وصدر العدد الأول منها في 1 آذار 1937 واستمرت لغاية 1963.

استمرت هذه الجريدة على الصدور بانتظام من دون أن تتعرض للتعطيل، واتسمت مقالاتها 

بالتنوع والشمول، وتناولت فيها الجوانب السياسية والاقتصادية والاجتماعية والثقافية.
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كما تناولت )الزمان( مواضيع متعددة منها الأدب والشعر وقد أولته عناية خاصة، لأن صاحب 

الجريدة كان يملك هذه الرغبة، ولهذا استقطبت إلى ساحتها الكثير من الشعراء والأدباء آنذاك 

لشعراء  رائعة  بقصائد  زاخرة  أعدادها  فكانت  المختلفة  والدينية  السياسية  الميول  ذوي  من 

العراق الكبار آنذاك أمثال: الرصافي والزهاوي والشبيبي والجواهري.

أما في مجال السياسة فقد طرقت الزمان هذا الباب من أكثر من زاوية، وكانت تعرض جميع 

الأخبار السياسية وتميل إلى الدخول في موضوعات تشغل بال الناس، ومن جملة ما تطرقت له 

بهذا المجال لا الحصر هو اهتمام الشعب العراقي بالسياسة، هذا الشعب الذي رضع السياسة 

عنوان  تحت  فقالت  العراق،  بها  مر  التي  العامة  الظروف  بسبب  لتكوينه  الأولى  الأيام  منذ 

)ابتلاء الناس بالسياسة(: )إن السياسي في بلاد الغير لا يتعاطى السياسة إلا بعد أن يشيب شيباً 

من الدرس والتتبع والاحتراف، بينما نحن هنا - يا سبحان الله - سياسيون موهوبون ودهاقنة 

المتعلم والعالم  المهد لا فرق في ذلك بين  الحليب ونعالجها في  السياسة مع  مطبوعون نرضع 

والذكي والجاهل(.

المتعاقبة،  العراقية  الحكومات  الديمقراطي في ظل  النظام  مسألة  الزمان  عالجت جريدة  كما 

داعية إلى تمتع الناس بحرية الكلام والتعبير عن آرائهم وأفكارهم ومعتقداتهم، منتقدة وبشدة 

الحكومات التي تحاول أن تكم أفواه الناس من خلال حصر السياسة بالسياسيين أي بالحكام 

فحسب وهم يملكون حرية كاملة في إطار معتقداتهم حتى إذا عبر غيرهم من المعارضين عن 

رأيه كان مصيره السجن.

لقد حررت في جريدة )الزمان( أسماء لامعة وكلهم مثقفون في جيلهم في نواحي الأدب والسياسة 

نذكر منهم على سبيل المثال: محمد رضا الشبيبي الشاعر والسياسي، طه الراوي الأستاذ الأديب، 

إبراهيم صالح شكر الكاتب الصحفي، محمود الملاح الشاعر، كامل الجادرجي السياسي الكاتب، 

محمد مهدي البصير الأديب وسلمان الشيخ داود الصحفي الأديب. واستمرت هذه الجريدة 

بالصدور حتى نهاية حكم الزعيم العراقي عبد الكريم قاسم سنة 1963.

 

ـ مجلة المؤرخ:

وأصدرها رزوق عيسى عام 1932، واستمرت مدة سنة واحدة، ثم توقفت لأسباب مالية، وقد 

أعاد إصدارها في عامي 1938- 1939.

 

ـ جريدة الأخبار:

بالتنوع  مقالاتها  اتسمت   ،1938 تموز   7 في  منها  الأول  العدد  وصدر  ملكون  جبران  صاحبها 

صاحب  وكان  )الطريق(  جريدة  عنها  بدلا  وصدرت   ،1953 عام  لغاية  استمرت  والشمول، 
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باسم  لمدة شهرين  امتياز جديد  )الأخبار( على  يحصل صاحب  أن  قبل  شاؤل،  أنور  امتيازها 

إصدار  واستمر على  الطريق،  بجريدة  ارتباطه  )الأخبار(  أنهى مؤسس  الأخبار(، حتى  )صدى 

)صدى الأخبار( طيلة مدة تعطيل الأخبار.

  

الخاتمة:

الوقت  العراق من )الكلدان السريان الآشوريين( في الصحافة ريادياً، ففي  كان دور مسيحيو 

الصحف  باستثناء  مجلة،  أو  جريدة  أية  العثماني  العهد  فترة  خلال  العراق  في  يكن  لم  الذي 

الرسمية، أصدر المسيحيون في مدينة الموصل سنة 1902، أول مجلة في العراق باسم » إكليل 

الورود«، كما أصدرت بولينا حسون مجلة » ليلى« وهي أول مجلة نسوية في تاريخ العراق في 

عام 1923، وعملت هذه المجلة على النهوض بواقع المرأة العراقية.

والزمان  والبلاد  والسياسية  العرب  لغة  كمجلة  المسيحية  والمجلات  الصحف  صدور  توالى  ثم 

وغيرها والتي اهتمت بنشر الأفكار التي تدعو إلى الانفتاح الحضاري وتنبيه الأهالي إلى ما يجري 

تألقت مجموعة  والاقتصادية. وقد  والاجتماعية  السياسية  الموضوعات  البلاد، وبنشرها  خارج 

جريئة من الكتاب في انتقاد أعمال الحكومة وإن تعرضوا في بعض الأحيان للمساءلة وإيقاف 

صحفهم عن الصدور، فكان همهم نهضة اجتماعية فكرية، فكانوا بحق مشعلاً وهاجاً ينيرون 

الدرب لأمتهم وشعبهم بما قدموه لهم في الحياة العامة وتغيير الكثير من الأطر الاجتماعية إلى 

واقع جديد.

 وقد كان الهدف من هذه الدراسة تحقيق أمرين:

 

    الأول: القيام بتوثيق مختصر جديد لجانب من ميدان الصحافة في العراق خلال هذه الفترة 

المحصورة بين مطلع القرن العشرين واندلاع الحرب العالمية الثانية عام 1939 للميلاد.

    الثاني: التعريف بالدور الثقافي والتاريخي الذي لعبه مسيحيو العراق من )الكلدان السريان 

الآشوريين( من خلال الصحافة تحديدا في هذه الفترة، عبر توظيف هذا المحور في إيصال الأخبار 

للعامة، ونشر التوعية الدينية وحب الأوطان والخوض في أمور اللغة والترجمة وحقوق المرأة.. 

ورفع وتنمية الوعي العام والتثقيف على مختلف الأصعدة، ومنح الفرص للمفكرين والأدباء 

والمبدعين في شتى المجالات، ومستوى التأثير في الرأي العام، ومن ثم بلورة المواقف الوطنية 

لإصلاح حال البلاد والشعب، والتعريف بالعراق ضمن محيطه المشرقي، وهي أمور كانت في 

مجملها عاملا مهما من عوامل النهضة الحديثة في العراق.

 

 الباحث: سلمان داود أوراهم / اتحاد الأدباء والكتاب السريان / العراق
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  ـ المصادر:

 1. تاريخ الصحافة العراقية، ويكيبيديا الموسوعة الحرة/ عن نقابة الصحفيين العراقيين.

 2. تاريخ العراق، موقع المعرفة أورغ.

السياسي والاقتصادي والثقافي  العراقية والتطور  الصحافة  العلاف،  إبراهيم خليل  الدكتور   .3 

1869 ـ 1958، مركز الدراسات والأبحاث العلمانية في العالم العربي، 2008. ومركز الدراسات 

الإقليمية، جماعة الموصل، 2009.

 4. الدكتور إبراهيم خليل العلاف، مجلة إكليل الورود، أول مجلة عراقية 1902، الحوار المتمدن- 

العدد: 2805 ـ لسنة 2009، محور الأدب والفن.

 5. خالد حبيب الراوي، تاريخ الصحافة والإعلام في العراق منذ العهد العثماني وحتى حرب 

الخليج الثانية )1810 ـ 1991(، )الطبعة الأولى/ 2010(، دمشق ـ سوريا، دار صفحات للدراسات 

والنشر.

 6. المدرس المساعد هيثم محيي طالب الجبوري، النشاطات الثقافية للمكون المسيحي في العراق 

من أواخر القرن التاسع عشر حتى عام 1939، جامعة بابل/ كلية التربية للعلوم الإنسانية/ قسم 

التاريخ. )مجلة مركز بابل للدراسات الإنسانية(.

7. محمود الوندي، تاريخ الصحافة العراقية، الحوار المتمدن، العدد 2313، لسنة 2008، محور 

الصحافة والإعلام.

8. الموسوعة الثقافية، إشراف: الدكتور حسين سعيد، مؤسسة فراكلين للطباعة والنشر، القاهرة- 

نيويورك، 1972.

9. محمد جبار إبراهيم، بواكير التحديث في العراق.. معوقات وتحديات تكشفها صحافة العهد 

العثماني/ ملاحق جريدة المدى، مؤسسة المدى للإعلام والثقافة والفنون، 2015.

10. نمرود قاشا، مقال )بعد 166 عاما على انطلاق الصحافة السريانية.. هل صحافتنا بخير( 

2015 ،)Ishtartv.com موقع )عشتار تي في كوم ـ
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الكاتب والصحافي جميل روفائيل جبو مرقوس, علم من اعلام تللسقف وشعبنا، تميز بكونه 

اعلاميا مشهورا على المستوى العراقي والعربي والدولي

من هو جميل روفائيل وأين ومتى ولد ؟

مواليد ولكن التقريبي 15 كانون الأول عام 1936 )أما في سجلات النفوس فهو 1939( في قرية 

تللسـقف )تلازقيبا( في سهل نينوى 25 كيلومترا شمال مدينة نينوى.

التربيـة  بعقوبة وكلية  المعلمين في  الموصل ودار  والمتوسطة في  تللسـقف  الإبتدائية في  درس 

وعلم النفس في بغـداد ودراسات عليا في الصحافة والعلاقات الدولية في بلغراد / يوغسلافيا.

تخرج من دار المعلمين سنة 1956 وعين في مدرسة كري اسحاق – ناحية تلكيف )انذاك( التي 

افتتحت حديثا ليصبح مديرا لها, بعد ذلك نقل الى مدرسة خانة صور في سنجار وبقي فيها 

حتى اعتقل اثر انقلاب 1963 الاسود.

تزوج سنة 1958 وله ولد واربع بنات, اثر انقلاب 8 شباط 1963 اعتقل لانتمائه السياسي في 

صفوف الحزب الشيوعي العراقي وبقي موقوفا الى ان حصل انقلاب عبد السلام عارف ضد 

البعث في 18 تشرين الثاني من نفس العام حيث اطلق سراحه بعد ايام من الانقلاب المذكور 

وفصل من وظيفته, 

جميل روفائيل علم من اعلام تللسقف وشعبناجميل روفائيل علم من اعلام تللسقف وشعبنا

باسم روفائيل - تلسقف
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بقي مفصولا الى سنة 1967, عمل خلال هذه الفترة باعمال متواضعة جدا كعامل لدى المقاولين 

او عامل تنظيف وغيرها من الاعمال لكي يعيل عائلته الى سنة 1966 عندها عمل معلما بعقد 

لواء  اعيد الى وظيفته سنة 1967 وعين في مدرسة فيشخابور  الراهبات في بغداد,  في مدرسة 

الموصل )انذاك( لينتقل بعدها الى مدرسة باقوفة وفي سنة 1970 نقل الى بغداد ليدخل هناك 

معترك اخر وهو العمل الصحافي.

علاقته مع الصحافة

عاش مع الصحافة منذ تمكنه من القراءة والكتابة، وهو في الإبتدائية كان يستعير من المقهى 

)التي كان صاحبها من أعمامه( والتي يجلس فيها المعلمون، الصحف التي كانت تأتي يوميا من 

الموصل للمعلمين نتيجة اشتراكهم بها، كان ياخذ الصحف مساء ويقرأها ليلا ويعيدها صباحا 

إلى المقهى، في الخامس الإبتدائي عمل نشرة حائط وكذلك عندما كان في الصف السادس كان 

يشرف على نشرة حائط شهرية للمدرسة .. 

وعندما انتقل إلى المتوسطة في الموصل كان يذهب يوميا بعد الدوام إلى المكتبة العامة لقراءة 

الصحف والمجلات واتجه نحو كتابة الشعر والقصص القصيرة، وفي دار المعلمين في بعقوبة كان 

)البـلاد(  يراسل صحيفتي  كان  كما  المطبوعة،  الشهرية  الثانوية  مجلة  تحرير  هيئة  في  عضوا 

و)الحـرية( اليوميتين الصادرتين في بغداد بأخبار طلابية وغيرها.

انقطعت كل هذه الاهتمامات تقريبا عدا قراءة الصحف والمجلات في بعض الاحيان للفترة بعد 

اطلاق سراحه عام 1963 الى اعادته للخدمة عام 1966 عندها عمل معلما بعقد في مدرسة 

الراهبات في بغداد لعدم وجود له وقت كاف بسبب الاعمال اليومية كاجير والتعب الشديد 

بالعمل.

 

استمر )بعد الاستقرار النسبي عند عمله معلم بعقد( كما في سابق عهده )قبل اعتقاله( في 

كتابة مواضيع متنوعة لصحف متفرقة حتى عام 1970 حيث تخلى عـن مجالات الشعر والقصة 

المنوعات  قسمي  في  وعمل  الثورة  جريدة  محررا في  أصبح  للصحافة حيث  وانصرف  والمقالة 

الأمور  عن  ويكتب  التحقيقات  وصفحة  الجريدة  في  الاخيرة  للصفحة  مسؤولا  والتحقيقات 

الثقافية والتأريخية والآثارية. 

وفي الوقت نفسه كان يكتب في صحف ومجلات عراقية أخرى كما عمل في برامج متنوعة في 

إذاعة وتلفـزيون بغداد، وكان في هيئة تحرير مجلة »قالا سوريايا« للجمعية الثقافية للناطقين 

بالسريانية في بغداد ومجلة )موردنا آتورايا - المثقف الآثوري( للنادي الثقافي الآثوري ببغداد، 

ومعدا لبرنامج المجلة الثقافية السريانية في تلفزيون كركوك الذي كان له برنامج يـومي باللغة 
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السريانية، وأيضا أصبح لفترة مسؤولا عن صفحة الثقافة السريانية في جريدة التآخي 

كان المرحوم جميل يكتب في العديد من المجلات العراقية، وقد تخصص بكتاباته حول تاريخ 

العراق القديم وله عدة بحوث تتكلم عن اللغة الارامية، اذ كان ينشر بحوثه تلك في مجلات 

التراث الشعبي والف باء والاقلام والثقافة الجديدة وبين النهرين.

حياته خارج العراق

من  العليا  الدراسات  في  قبول  على  الحصول  استطاع  حيث  يوغوسلافيا  الى  انتقل   1979 عام 

كلية العلوم السياسية بجامعة بلغراد، وإضافة الى الدراسة واصل عمله مراسلا لجريدة الثورة 

وصحف ومجلات عراقية اخرى وإذاعة بغداد، وبعد انتهاء دراسته بقي في يوغوسلافيا مراسلا 

لوسائل الإعلام العراقية.

طرد من يوغوسلافيا )صربيا( بطلب من السفارة العراقية فيها منذ منتصف عام 1993 وانتقل 

الى مقدونيا )سكوبيا( ومنع عليه دخول يوغوسلافيا )صربيا(. نشر اسمه ضمن لائحة الصحفيين 

العراقيين الهاربين الى الخارج والمرتدّين التي اصدرها عدي عام 1996، 

البلقان  الحياة الصادرة في لندن مديرا لمكتبها في منطقة  انتقل منذ 1990 للعمل في جريدة 

وراديو مونت كارلو الفرنسي مراسلا له في منطقة البلقان، إضافة الى خبير شؤون منطقة البلقان 

لراديو بي بي سي لندن، كما عمل في الوقت نفسه، وفي فترات متفرقة في عشرات محطات الإذاعة 

والتلفزيون العربية في الدول العربية والأجنبية .

 

اعلام
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اسس موقع تللسقف كوم سنة 2004.

في 30 ايلول 2009 حصل المرحوم جميل روفائيل الفيزا الى تركيا للعودة النهائية في 10تشرين 

الاول 2009 والاستقرار في وطنه العراق الذي كان في قلبه دائما وفي بلدته تللسقف التي احبها 

كثيرا, الا ان القدر كان اكبر من كل الامال التي كانت في مخيلته وكان راغبا جدا بتحقيقها, اذ 

اختاره الله الى جواره في 1 تشرين الاول 2009 , بعد يومين فقط من حصوله على الفيزا.

 نعم وصل جميل روفائيل في الموعد الذي حدده للعودة النهائية لكن مسجى في تابوته لينام 

نومته الابدية في بلدته تللسقف.

وصل جثمانه الطاهر الى مطار اربيل الدولي، عصر يوم الجمعة 16 تشرين الاول /2009 برفقة 

السيد  مستقبليه،  مقدمة  في  كان  واصدقائه  الفقيد  ذوي  الى  وبالاضافة  ورماح,  كفاح  ابنتيه 

سركيس اغاجان، والسيد روميو هكاري, السكرتير العام لحزب بيت نهرين الديمقراطي وعدد 

من اعضاء اللجنة المركزية للحزب, والسيد جميل زيتو رئيس المجلس الشعبي الكلداني السرياني 

الاشوري )انذاك( ووفد كبير من المجلس، وعدد من اعضاء اللجنة التحضيرية للمؤتمر الشعبي 

ممثلي  من  وعدد  عنكاوا،  في  الكلدانية  الثقافة  جمعية  رئيس  شمعون  بولص  والسيد  الثاني، 

احزاب شعبنا. وايضا كان في الاستقبال الاعلامي السيد شمعون متي ممثلا عن مدير عام قناة 

عشتار الفضائية والعاملين في القناة.

وبعد الصلاة على الجثمان وضع السيد سركيس اغاجان اكليل من الزهور على جثمانه ثم نقل 

من المطار برفقة جميع المستقبلين الى كنيسة مار كوركيس في عنكاوا، لينقل في اليوم التالي الى 

مسقط رأسه في بلدة تللسقف.

تشييع جثمان الكاتب والصحفي جميل روفائيل في مسقط راسه بتللسقف

صباح السبت 17 تشرين الاول 2009 نقل جثمانه الى بلدة تللسقف بموكب مهيب ضم بالاضافة 

الى ذوي الفقيد، السيد جميل زيتو رئيس المجلس الشعبي الكلداني السرياني الاشوري ووفد من 

المجلس، والسيد روميو هكاري السكرتير العام لحزب بيت نهرين الديمقراطي ووفد من الحزب, 

والسيد ضياء بطرس الامين العام للمجلس القومي الكلداني وووفد من المجلس، وبولص شمعون 

رئيس جمعية الثقافة الكلدانية في عنكاوا ووفد من الجمعية، والسيد فاضل رمو ممثل المنبر 

الديمقراطي الكلداني والسيد بطرس عليبك.

اعلام
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اللجنة  اعضاء  الشخصيات، منهم  العام عدد كبير من  الطريق  الموكب على  استقبال  وكان في 

التحضيرية للمؤتمر الشعبي الثاني، والسيد سردار دهوكي عضو اللجنة المركزية للحزب الشيوعي 

السياسي  المكتب  سكرتير  داود  روئيل  والسيد  للحزب،  دهوك  محلية  من  ووفد  الكوردستاني 

للحزب الديمقراطي الكلداني والوفد المرافق، وابو فائز سكرتير محلية دشت الموصل وعدد من 

اعضاء المحلية للحزب الشيوعي الكوردستاني, وابو ايفان سكرتير محلية نينوى للحزب الشيوعي 

العراقي ووفد من اعضاء الحزب, وومثلين من منظمة كلدو اشور للحزب الشيوعي الكوردستاني 

وجمع غفير من ابناء تللسقف، وتجاوزت عدد سيارات الموكب الـ 100 سيارة.

وفي تللسقف كان باستقبال الجثمان السيد نمرود بيتو الامين العام للحزب الوطني الاشوري وزير 

اقليم كوردستان، والسيد باسم بلو قائممقام قضاء تلكيف، والسيد عادل  السياحة والاثار في 

ميخا عضو مجلس قضاء تلكيف, وفد من الحركة الديمقراطية الاشورية، وفد من دار المشرق 

الثقافية - دهوك ممثلا بالاب شليمون ايشو مدير الدار وعدد من العاملين في الدار، والشاعر 

روبين بيت شموئيل ووفد من مكتب شؤون المسيحين في تللسقف، ووفد من مكتب حراسات 

تللسقف، ومنظمة تللسقف للحزب الديمقراطي الكردستاني، ووفود من محليات احزاب شعبنا 

الديمقراطي  الحزب  الكلداني,  القومي  المجلس  الديمقراطي,  نهرين  بيت  )حزب  تللسقف  في 

الكلداني, الحزب الوطني الاشوري, الحركة الديمقراطية الاشورية( وممثلين من منظمة الطون 

للحزب الشيوعي العراقي, وهيئة تحرير جريدة طريق السلام، وعدد من المثقفين والشعراء، 

وعدد كبير من وجهاء وابناء قرية تللسقف والقرى المجاورة.

اعلام
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واقيمت صلاة الجناز والدفن عى روحه الطاهرة في داره في تللسقف شارك فيها الاب فارس ياقو 

والاب شليمون ايشو واباء كهنة من تلكيف وباطنايا ودير السيدة في القوش وبعد الصلاة القى 

السيد جميل زيتو كلمة مؤثرة بالمناسبة تلتها كلمة السيد كامل زومايا عضو اللجنة التحضيرية 

للمؤتمر الشعبي الثاني ثم القى الشاعر لطيف بولا قصيدة مؤثرة بالمناسبة.

ونقل الجثمان من داره الى مقبرة افني مارن محمولا على الاكتاف حيث شارك في حمل النعش 

بالاضافة الى ابناء البلدة عدد من السادة مسؤولي وممثلي الاحزاب, وفي مقبرة افني وضع السيد 

كامل زومايا دفترا وقلما على جثمان الفقيد، تقديرا واعتزازا لخدماته الصحفية والكتابية, ثم 

ووري جثمانه الطاهر وغطي بالتراب الذي كان جميل يتمنى ان يعيش فوقه ويشتم رائحته... 

لكن!!!!

وشكر ممثل عائلة الفقيد الحضور لمشاركتهم اياها باحزانها.

ايمانه بوحدة ابناء شعبنا

كانت له العديد من الكتابات في الاتجاه القومي لبني جلدته، كان يكتب بمختلف المواقع وله 

باب خاص في موقع عنكاوة كوم باسم )بصراحة(, ولديه المئات من المقالات في عدد من المواقع 

الالكترونية.

كان المرحوم جميل, من اشد المؤيدين لوحدة شعبنا بمختلف تسمياته )كلداني او اشوري او 

سرياني( ومؤمنا بان الجميع هم شعب واحد, كان مؤيدا لتسمية موحدة لشعبنا ورفض وبشدة 

السجالات الكثيرة حول التسمية التي اخذت حيزا كبيرا من النقاش ووضعت القضايا الاخرى 

الملحة لمستقبل شعبنا جانبا, لذا كان دائما يردد التسمية )كلداني سرياني اشوري( كمرحلة لحين 

التوصل لتسمية موحدة وايضا ليقلل من السجالات حول التسمية وان يكون الاهتمام بالامور 

الملحة التي تخص شعبنا. وكان يردد )تقسيم شعبنا فاشل لانه سوف يضعف شعبنا ولايستطيع 

الحصول على اية حقوق( ولديه الكثير من المقالات بهذا الخصوص.

كان كل امله ان يرى شعبه يعيش تحت راية موحدة واسم قومي موحد، وان ينال هذا المكون 

الاصيل حقوقه المشروعة في ارض الاباء والاجداد، كونه الشعب الاصيل الذي زرع حروف النور 

والعلوم والفنون على هذه الارض الطيبة .. لذا كان يتمتع بعلاقات جيدة مع جميع احزاب 

اعلام
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اعلام

ومنظمات شعبنا الثقافية, ولديه علاقات طيبة مع شخصيات من ابناء شعبنا )رؤساء الاحزاب 

ومسؤولي منظمات المجمتع المدني التي تخص شعبنا( واختير عضوا في اللجنة التحضيرية لمؤتمر 

المجلس الشعبي الثاني, الا ان القدر منعه من مشاهدة هذا المؤتمر.

في جميع لقاءاته مع الشخصيات السياسية لابناء شعبنا عند زياراه للوطن )وكانت معظمها 

تتم بحضوري( كان يطلب ان يكون هناك تنسيق تام وتوحيد الخطاب السياسي بين الاحزاب, 

التفاهمات, واما الاختلافات ممكن التفاهم حولها عند  وان يتم التوصل الى الحد الادنى من 

نيل شعبنا حقوقه المشروعة على ارضه, فمستقبل شعبنا اهم من كل الاتجاهات والاختلافات. 

للمرحلة  التسمية مركبة, وكان يؤيدهم بذلك لكن هي ضرورية  ان  كان يرد على من يقول 

بشكلها  واقعية  وغير  مركبة  التسمية هي  هذه  إن  )نعم  مقالاته  احد  في  قال  الحالية حيث 

وليست مثالية لأنها توفيقية لاغيـر ولتأكيد وحدة شـعبنا لابـدّ منها راهنا، (

ان ايمان المرحوم جميل بوحدة شعبنا نابع من اعتقاده )وحسب المصادر التاريخية( بانه حصل 

اندماج بين شعوب العراق القديمة والدليل ماموجود حاليا من اللغة المشتركة والتاريخ المشترك 

والدين, وغيرها من الاسس. ويستند بذلك الى الكثير من المصادر التاريخية وكتابات المؤرخين 

)لامجال لذكرها الان(

الف في الغربة كتابين الاول حول قضايا شعبنا ووحدته والثاني مشاهداته حول احداث البلقان 

والتي عايشها لسنين طويلة, لكن بقت كمسودات بدون طبع وضاعت عند وفاته في سكوبيا 

كما ضاع كل ارشيفه.
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البنائي  الأنموذج  السريانيةالحديثةمساحةواسعةفي  شغلتالقصيدةالشعريةالكلاسيكية 

تآزرالوزن  في  بنيانهاالعمودي  في  موسيقيةنابضةتمثلت  تأسيساتهاالقائمةعلىأعمدة,،  في 

وبالاي  اوالنرساوي  أوالأنطوني  )البحرالمتساوي  الشائعةومنها  والقافيةوبحورالشعرالسرياني 

والبحرالآسوني( وقداستخدم الشاعريونان هوزاياهذه البحورمشيرافي ضوءهذافي تقديمه لديواوينه 

 ،وتكادتتقارب وتتجاوركل قصائدهذه الدواوين 

 
في   البنائي  الأنموذج  السريانيةالحديثةمساحةواسعةفي  شغلتالقصيدةالشعريةالكلاسيكية 

تآزرالوزن  ،  ,تأسيساتهاالقائمةعلىأعمدة  في  بنيانهاالعمودي  في  موسيقيةنابضةتمثلت 
  الشائعةومنها )البحرالمتساوي أوالأنطوني اوالنرساوي وبالاي  والقافيةوبحورالشعرالسرياني 

تقديمه   ضوءهذافي  البحورمشيرافي  هوزاياهذه  الشاعريونان  وقداستخدم  والبحرالآسوني( 
الدواوين    نىروت ، قدميت، خبٌروت()لديواوينه   قصائدهذه  وتتجاوركل  ،وتكادتتقارب 

ترشح   الذي  ومحاورالخطابالشعري  والبنائيةالاسلوبية  والتشكيلية  اللغوية  مشتركاتها  في 
وتعلقهاالشديدالحميمي  الذات  عناق  عن  وشعبه    مع  والصميمي   مضامينه  قضاياأمته 

اللأليءالمتوهجة   من  سلسلة  قصائدالشاعرعبارةعن  ...ان  لاانفصال  ومصيرهالأبدي  حيث 
متشابكةمبنى وًمعنى وًكيانالًغوياً،واللغةفي   فيمابينهابخيوط  بينها،كونهاصورمشعةتتناسل 
لغته   الشاعرمع  القارىء،ويتماهى  وبين  بينه  الإتصالي  الكينوني  الفعل  قصائدالشاعرهي 

ا  الإهداءعلى معظم قصائده فعتبةالاهداء تمثل متنوحواراته مع اصدقائه,فتكاد تتسلط بنيات  
نصيًاوبخاصة في التصديرات الاستهلاليةلمعظم قصائده،وتتحول التصديرات الى كتل شعرية  
والافصاح   البوح  صيغ  الرموزفي  وتتمظهرهذه  والأرض  للأم  معا  نظيراتها  في  تتنامى 

 .  واستثمارالواقعةالتاريخية واليومية 
د،الجسدهنايمثل نصاً  ان الشاعريونان هوزايا هوالراوي العليم في أتحادالروح والنفس بالجس

للقصيدة،في مستوياتهاالتعبيريةالجماليةوالتمازج الظاهروالكامن في الزمان والمكان،ويحقق  
قصائده معظم  على  الشاعرفي  ورموزهاويعمل  الحادثة  تثويرالمعاني    التناظربين 

ت  عموديامتمثلااًلمعنى الكلي للدال والمدلول بين الرمزوجدليته مع الزمان والمكان وقدرصد 
 :  قراءتناالقصائدالتالية 

في  ...(  سدني،    15صزرقتدكيما،      9صشنت خدت )   القصيدة  وتمثل هذه 
في هذه القصيدة    29ص  خبٌذاعنونتهابالقصيدةالتاريخيةالمناسبتيةالأسطوريةالحية،قصيدته

الرمزفي  الشاعرمع  في    يتماهى  ومشهديةالمكان  ابلحدهوزايا  الراحل  الأب  ثيمةالاهداءالى 
(أن الشاعر يعمقمشهديةشعرية تتوفرفيهااقصى اليات  رابٌخمحوري لمشهديةالنعت)الدال ال

الطبيعةفي   مفردات  واستنبات  والصورة  الصوت  التحام  في  الجمالي  الشعري  الاشتغال 
ص  -مودينوةا قدم دولفا  -قصيدته شجرةالدلب  امام  اعتراف 

) وتتصدريافطةالاستهلال  35 الاخرى  (    41طيورص  –طيذاالنصي،عتبةعنونةقصيدته 
  ) البرقي  بالاسلوب  )جاءت  انها  مؤكدا  هذه  لقصيدته  كتابته  اسلوبية  الشاعرعن  ويفصح 

الرمزيةللافعال    43ص توظيفاتها  والايحائي  الشعري  التشكيل  جماليات  ومن 
والمجازات في معظم قصائده ومنهاعلى س المثال  والاسماءوالصفات وغزارةالتشبيهات  بيل 

( ص    -خؤراقصيدته  الشعري)تعالي    44الحصار(  هذاالقول  الشاعرومااروع  يقول 

في مشتركاتها اللغوية والتشكيلية والبنائيةالاسلوبية ومحاورالخطابالشعري الذي ترشح مضامينه 

عن عناق الذات وتعلقهاالشديدالحميمي والصميمي مع قضاياأمته وشعبه ومصيرهالأبدي ...ان 

قصائدالشاعرعبارةعن سلسلة من اللأليءالمتوهجة حيث لاانفصال بينها،كونهاصورمشعةتتناسل 

الكينوني  الفعل  ًوكيانالًغوياً،واللغةفي قصائدالشاعرهي  ًومعنى  فيمابينهابخيوط متشابكةمبنى 

الإتصالي بينه وبين القارىء،ويتماهى الشاعرمع لغته وحواراته مع اصدقائه,فتكاد تتسلط بنيات 

الإهداءعلى معظم قصائده فعتبةالاهداء تمثل متنا نصياًوبخاصة في التصديرات الاستهلاليةلمعظم 

قصائده،وتتحول التصديرات الى كتل شعرية تتنامى في نظيراتها معا للأم والأرض وتتمظهرهذه 

الرموزفي صيغ البوح والافصاح واستثمارالواقعةالتاريخية واليومية .

العليم في أتحادالروح والنفس بالجسد،الجسدهنايمثل نصاً  الشاعريونان هوزايا هوالراوي  ان 

ي 
ي مقاربات الإيصال وبانوراماالصورةالشعرية �ف
مقاربات الإيصال وبانوراماالصورةالشعرية �ف

الخطاب الشعري للشاعر يونان هوزاياالخطاب الشعري للشاعر يونان هوزايا

شاكر سيفو - بخديدا

دراسة



36 - 3561

والمكان،ويحقق  الزمان  في  الظاهروالكامن  مستوياتهاالتعبيريةالجماليةوالتمازج  للقصيدة،في 

الشاعرفي معظم قصائده التناظربين الحادثة ورموزهاويعمل على تثويرالمعاني عموديامتمثلاًالمعنى 

الكلي للدال والمدلول بين الرمزوجدليته مع الزمان والمكان وقدرصدت قراءتناالقصائدالتالية :

هذه  وتمثل 

 
في   البنائي  الأنموذج  السريانيةالحديثةمساحةواسعةفي  شغلتالقصيدةالشعريةالكلاسيكية 

تآزرالوزن  ،  ,تأسيساتهاالقائمةعلىأعمدة  في  بنيانهاالعمودي  في  موسيقيةنابضةتمثلت 
  الشائعةومنها )البحرالمتساوي أوالأنطوني اوالنرساوي وبالاي  والقافيةوبحورالشعرالسرياني 

تقديمه   ضوءهذافي  البحورمشيرافي  هوزاياهذه  الشاعريونان  وقداستخدم  والبحرالآسوني( 
الدواوين    نىروت ، قدميت، خبٌروت()لديواوينه   قصائدهذه  وتتجاوركل  ،وتكادتتقارب 

ترشح   الذي  ومحاورالخطابالشعري  والبنائيةالاسلوبية  والتشكيلية  اللغوية  مشتركاتها  في 
وتعلقهاالشديدالحميمي  الذات  عناق  عن  وشعبه    مع  والصميمي   مضامينه  قضاياأمته 

اللأليءالمتوهجة   من  سلسلة  قصائدالشاعرعبارةعن  ...ان  لاانفصال  ومصيرهالأبدي  حيث 
متشابكةمبنى وًمعنى وًكيانالًغوياً،واللغةفي   فيمابينهابخيوط  بينها،كونهاصورمشعةتتناسل 
لغته   الشاعرمع  القارىء،ويتماهى  وبين  بينه  الإتصالي  الكينوني  الفعل  قصائدالشاعرهي 

ا  الإهداءعلى معظم قصائده فعتبةالاهداء تمثل متنوحواراته مع اصدقائه,فتكاد تتسلط بنيات  
نصيًاوبخاصة في التصديرات الاستهلاليةلمعظم قصائده،وتتحول التصديرات الى كتل شعرية  
والافصاح   البوح  صيغ  الرموزفي  وتتمظهرهذه  والأرض  للأم  معا  نظيراتها  في  تتنامى 

 .  واستثمارالواقعةالتاريخية واليومية 
د،الجسدهنايمثل نصاً  ان الشاعريونان هوزايا هوالراوي العليم في أتحادالروح والنفس بالجس

للقصيدة،في مستوياتهاالتعبيريةالجماليةوالتمازج الظاهروالكامن في الزمان والمكان،ويحقق  
قصائده معظم  على  الشاعرفي  ورموزهاويعمل  الحادثة  تثويرالمعاني    التناظربين 

ت  عموديامتمثلااًلمعنى الكلي للدال والمدلول بين الرمزوجدليته مع الزمان والمكان وقدرصد 
 :  قراءتناالقصائدالتالية 

في  ...(  سدني،    15صزرقتدكيما،      9صشنت خدت )   القصيدة  وتمثل هذه 
في هذه القصيدة    29ص  خبٌذاعنونتهابالقصيدةالتاريخيةالمناسبتيةالأسطوريةالحية،قصيدته

الرمزفي  الشاعرمع  في    يتماهى  ومشهديةالمكان  ابلحدهوزايا  الراحل  الأب  ثيمةالاهداءالى 
(أن الشاعر يعمقمشهديةشعرية تتوفرفيهااقصى اليات  رابٌخمحوري لمشهديةالنعت)الدال ال

الطبيعةفي   مفردات  واستنبات  والصورة  الصوت  التحام  في  الجمالي  الشعري  الاشتغال 
ص  -مودينوةا قدم دولفا  -قصيدته شجرةالدلب  امام  اعتراف 

) وتتصدريافطةالاستهلال  35 الاخرى  (    41طيورص  –طيذاالنصي،عتبةعنونةقصيدته 
  ) البرقي  بالاسلوب  )جاءت  انها  مؤكدا  هذه  لقصيدته  كتابته  اسلوبية  الشاعرعن  ويفصح 

الرمزيةللافعال    43ص توظيفاتها  والايحائي  الشعري  التشكيل  جماليات  ومن 
والمجازات في معظم قصائده ومنهاعلى س المثال  والاسماءوالصفات وغزارةالتشبيهات  بيل 

( ص    -خؤراقصيدته  الشعري)تعالي    44الحصار(  هذاالقول  الشاعرومااروع  يقول 

هذه  في  عنونتهابالقصيدةالتاريخيةالمناسبتيةالأسطوريةالحية،قصيدتهخبٌذا ص29  في  القصيدة 

القصيدة يتماهى الشاعرمع الرمزفي ثيمةالاهداءالى الأب الراحل ابلحدهوزايا ومشهديةالمكان 

تتوفرفيهااقصى  يعمقمشهديةشعرية  الشاعر  أن 

 
في   البنائي  الأنموذج  السريانيةالحديثةمساحةواسعةفي  شغلتالقصيدةالشعريةالكلاسيكية 

تآزرالوزن  ،  ,تأسيساتهاالقائمةعلىأعمدة  في  بنيانهاالعمودي  في  موسيقيةنابضةتمثلت 
  الشائعةومنها )البحرالمتساوي أوالأنطوني اوالنرساوي وبالاي  والقافيةوبحورالشعرالسرياني 

تقديمه   ضوءهذافي  البحورمشيرافي  هوزاياهذه  الشاعريونان  وقداستخدم  والبحرالآسوني( 
الدواوين    نىروت ، قدميت، خبٌروت()لديواوينه   قصائدهذه  وتتجاوركل  ،وتكادتتقارب 

ترشح   الذي  ومحاورالخطابالشعري  والبنائيةالاسلوبية  والتشكيلية  اللغوية  مشتركاتها  في 
وتعلقهاالشديدالحميمي  الذات  عناق  عن  وشعبه    مع  والصميمي   مضامينه  قضاياأمته 

اللأليءالمتوهجة   من  سلسلة  قصائدالشاعرعبارةعن  ...ان  لاانفصال  ومصيرهالأبدي  حيث 
متشابكةمبنى وًمعنى وًكيانالًغوياً،واللغةفي   فيمابينهابخيوط  بينها،كونهاصورمشعةتتناسل 
لغته   الشاعرمع  القارىء،ويتماهى  وبين  بينه  الإتصالي  الكينوني  الفعل  قصائدالشاعرهي 

ا  الإهداءعلى معظم قصائده فعتبةالاهداء تمثل متنوحواراته مع اصدقائه,فتكاد تتسلط بنيات  
نصيًاوبخاصة في التصديرات الاستهلاليةلمعظم قصائده،وتتحول التصديرات الى كتل شعرية  
والافصاح   البوح  صيغ  الرموزفي  وتتمظهرهذه  والأرض  للأم  معا  نظيراتها  في  تتنامى 

 .  واستثمارالواقعةالتاريخية واليومية 
د،الجسدهنايمثل نصاً  ان الشاعريونان هوزايا هوالراوي العليم في أتحادالروح والنفس بالجس

للقصيدة،في مستوياتهاالتعبيريةالجماليةوالتمازج الظاهروالكامن في الزمان والمكان،ويحقق  
قصائده معظم  على  الشاعرفي  ورموزهاويعمل  الحادثة  تثويرالمعاني    التناظربين 

ت  عموديامتمثلااًلمعنى الكلي للدال والمدلول بين الرمزوجدليته مع الزمان والمكان وقدرصد 
 :  قراءتناالقصائدالتالية 

في  ...(  سدني،    15صزرقتدكيما،      9صشنت خدت )   القصيدة  وتمثل هذه 
في هذه القصيدة    29ص  خبٌذاعنونتهابالقصيدةالتاريخيةالمناسبتيةالأسطوريةالحية،قصيدته

الرمزفي  الشاعرمع  في    يتماهى  ومشهديةالمكان  ابلحدهوزايا  الراحل  الأب  ثيمةالاهداءالى 
(أن الشاعر يعمقمشهديةشعرية تتوفرفيهااقصى اليات  رابٌخمحوري لمشهديةالنعت)الدال ال

الطبيعةفي   مفردات  واستنبات  والصورة  الصوت  التحام  في  الجمالي  الشعري  الاشتغال 
ص  -مودينوةا قدم دولفا  -قصيدته شجرةالدلب  امام  اعتراف 

) وتتصدريافطةالاستهلال  35 الاخرى  (    41طيورص  –طيذاالنصي،عتبةعنونةقصيدته 
  ) البرقي  بالاسلوب  )جاءت  انها  مؤكدا  هذه  لقصيدته  كتابته  اسلوبية  الشاعرعن  ويفصح 

الرمزيةللافعال    43ص توظيفاتها  والايحائي  الشعري  التشكيل  جماليات  ومن 
والمجازات في معظم قصائده ومنهاعلى س المثال  والاسماءوالصفات وغزارةالتشبيهات  بيل 

( ص    -خؤراقصيدته  الشعري)تعالي    44الحصار(  هذاالقول  الشاعرومااروع  يقول 

لمشهديةالنعت المحوري  الدال  في 

الطبيعةفي  مفردات  واستنبات  والصورة  الصوت  التحام  في  الجمالي  الشعري  الاشتغال  اليات 

ص  شجرةالدلب  امام  اعتراف 

 
في   البنائي  الأنموذج  السريانيةالحديثةمساحةواسعةفي  شغلتالقصيدةالشعريةالكلاسيكية 

تآزرالوزن  ،  ,تأسيساتهاالقائمةعلىأعمدة  في  بنيانهاالعمودي  في  موسيقيةنابضةتمثلت 
  الشائعةومنها )البحرالمتساوي أوالأنطوني اوالنرساوي وبالاي  والقافيةوبحورالشعرالسرياني 

تقديمه   ضوءهذافي  البحورمشيرافي  هوزاياهذه  الشاعريونان  وقداستخدم  والبحرالآسوني( 
الدواوين    نىروت ، قدميت، خبٌروت()لديواوينه   قصائدهذه  وتتجاوركل  ،وتكادتتقارب 

ترشح   الذي  ومحاورالخطابالشعري  والبنائيةالاسلوبية  والتشكيلية  اللغوية  مشتركاتها  في 
وتعلقهاالشديدالحميمي  الذات  عناق  عن  وشعبه    مع  والصميمي   مضامينه  قضاياأمته 

اللأليءالمتوهجة   من  سلسلة  قصائدالشاعرعبارةعن  ...ان  لاانفصال  ومصيرهالأبدي  حيث 
متشابكةمبنى وًمعنى وًكيانالًغوياً،واللغةفي   فيمابينهابخيوط  بينها،كونهاصورمشعةتتناسل 
لغته   الشاعرمع  القارىء،ويتماهى  وبين  بينه  الإتصالي  الكينوني  الفعل  قصائدالشاعرهي 

ا  الإهداءعلى معظم قصائده فعتبةالاهداء تمثل متنوحواراته مع اصدقائه,فتكاد تتسلط بنيات  
نصيًاوبخاصة في التصديرات الاستهلاليةلمعظم قصائده،وتتحول التصديرات الى كتل شعرية  
والافصاح   البوح  صيغ  الرموزفي  وتتمظهرهذه  والأرض  للأم  معا  نظيراتها  في  تتنامى 

 .  واستثمارالواقعةالتاريخية واليومية 
د،الجسدهنايمثل نصاً  ان الشاعريونان هوزايا هوالراوي العليم في أتحادالروح والنفس بالجس

للقصيدة،في مستوياتهاالتعبيريةالجماليةوالتمازج الظاهروالكامن في الزمان والمكان،ويحقق  
قصائده معظم  على  الشاعرفي  ورموزهاويعمل  الحادثة  تثويرالمعاني    التناظربين 

ت  عموديامتمثلااًلمعنى الكلي للدال والمدلول بين الرمزوجدليته مع الزمان والمكان وقدرصد 
 :  قراءتناالقصائدالتالية 

في  ...(  سدني،    15صزرقتدكيما،      9صشنت خدت )   القصيدة  وتمثل هذه 
في هذه القصيدة    29ص  خبٌذاعنونتهابالقصيدةالتاريخيةالمناسبتيةالأسطوريةالحية،قصيدته

الرمزفي  الشاعرمع  في    يتماهى  ومشهديةالمكان  ابلحدهوزايا  الراحل  الأب  ثيمةالاهداءالى 
(أن الشاعر يعمقمشهديةشعرية تتوفرفيهااقصى اليات  رابٌخمحوري لمشهديةالنعت)الدال ال

الطبيعةفي   مفردات  واستنبات  والصورة  الصوت  التحام  في  الجمالي  الشعري  الاشتغال 
ص  -مودينوةا قدم دولفا  -قصيدته شجرةالدلب  امام  اعتراف 

) وتتصدريافطةالاستهلال  35 الاخرى  (    41طيورص  –طيذاالنصي،عتبةعنونةقصيدته 
  ) البرقي  بالاسلوب  )جاءت  انها  مؤكدا  هذه  لقصيدته  كتابته  اسلوبية  الشاعرعن  ويفصح 

الرمزيةللافعال    43ص توظيفاتها  والايحائي  الشعري  التشكيل  جماليات  ومن 
والمجازات في معظم قصائده ومنهاعلى س المثال  والاسماءوالصفات وغزارةالتشبيهات  بيل 

( ص    -خؤراقصيدته  الشعري)تعالي    44الحصار(  هذاالقول  الشاعرومااروع  يقول 

قصيدته

 

 
في   البنائي  الأنموذج  السريانيةالحديثةمساحةواسعةفي  شغلتالقصيدةالشعريةالكلاسيكية 

تآزرالوزن  ،  ,تأسيساتهاالقائمةعلىأعمدة  في  بنيانهاالعمودي  في  موسيقيةنابضةتمثلت 
  الشائعةومنها )البحرالمتساوي أوالأنطوني اوالنرساوي وبالاي  والقافيةوبحورالشعرالسرياني 

تقديمه   ضوءهذافي  البحورمشيرافي  هوزاياهذه  الشاعريونان  وقداستخدم  والبحرالآسوني( 
الدواوين    نىروت ، قدميت، خبٌروت()لديواوينه   قصائدهذه  وتتجاوركل  ،وتكادتتقارب 

ترشح   الذي  ومحاورالخطابالشعري  والبنائيةالاسلوبية  والتشكيلية  اللغوية  مشتركاتها  في 
وتعلقهاالشديدالحميمي  الذات  عناق  عن  وشعبه    مع  والصميمي   مضامينه  قضاياأمته 

اللأليءالمتوهجة   من  سلسلة  قصائدالشاعرعبارةعن  ...ان  لاانفصال  ومصيرهالأبدي  حيث 
متشابكةمبنى وًمعنى وًكيانالًغوياً،واللغةفي   فيمابينهابخيوط  بينها،كونهاصورمشعةتتناسل 
لغته   الشاعرمع  القارىء،ويتماهى  وبين  بينه  الإتصالي  الكينوني  الفعل  قصائدالشاعرهي 

ا  الإهداءعلى معظم قصائده فعتبةالاهداء تمثل متنوحواراته مع اصدقائه,فتكاد تتسلط بنيات  
نصيًاوبخاصة في التصديرات الاستهلاليةلمعظم قصائده،وتتحول التصديرات الى كتل شعرية  
والافصاح   البوح  صيغ  الرموزفي  وتتمظهرهذه  والأرض  للأم  معا  نظيراتها  في  تتنامى 

 .  واستثمارالواقعةالتاريخية واليومية 
د،الجسدهنايمثل نصاً  ان الشاعريونان هوزايا هوالراوي العليم في أتحادالروح والنفس بالجس

للقصيدة،في مستوياتهاالتعبيريةالجماليةوالتمازج الظاهروالكامن في الزمان والمكان،ويحقق  
قصائده معظم  على  الشاعرفي  ورموزهاويعمل  الحادثة  تثويرالمعاني    التناظربين 

ت  عموديامتمثلااًلمعنى الكلي للدال والمدلول بين الرمزوجدليته مع الزمان والمكان وقدرصد 
 :  قراءتناالقصائدالتالية 

في  ...(  سدني،    15صزرقتدكيما،      9صشنت خدت )   القصيدة  وتمثل هذه 
في هذه القصيدة    29ص  خبٌذاعنونتهابالقصيدةالتاريخيةالمناسبتيةالأسطوريةالحية،قصيدته

الرمزفي  الشاعرمع  في    يتماهى  ومشهديةالمكان  ابلحدهوزايا  الراحل  الأب  ثيمةالاهداءالى 
(أن الشاعر يعمقمشهديةشعرية تتوفرفيهااقصى اليات  رابٌخمحوري لمشهديةالنعت)الدال ال

الطبيعةفي   مفردات  واستنبات  والصورة  الصوت  التحام  في  الجمالي  الشعري  الاشتغال 
ص  -مودينوةا قدم دولفا  -قصيدته شجرةالدلب  امام  اعتراف 

) وتتصدريافطةالاستهلال  35 الاخرى  (    41طيورص  –طيذاالنصي،عتبةعنونةقصيدته 
  ) البرقي  بالاسلوب  )جاءت  انها  مؤكدا  هذه  لقصيدته  كتابته  اسلوبية  الشاعرعن  ويفصح 

الرمزيةللافعال    43ص توظيفاتها  والايحائي  الشعري  التشكيل  جماليات  ومن 
والمجازات في معظم قصائده ومنهاعلى س المثال  والاسماءوالصفات وغزارةالتشبيهات  بيل 

( ص    -خؤراقصيدته  الشعري)تعالي    44الحصار(  هذاالقول  الشاعرومااروع  يقول 

الاخرى  النصي،عتبةعنونةقصيدته  35وتتصدريافطةالاستهلال 

ويفصح الشاعرعن اسلوبية كتابته لقصيدته هذه مؤكدا انها )جاءت بالاسلوب البرقي ( ص43 

والاسماءوالصفات  الرمزيةللافعال  توظيفاتها  والايحائي  الشعري  التشكيل  جماليات  ومن 

قصيدته  المثال  سبيل  ومنهاعلى  قصائده  معظم  في  والمجازات  وغزارةالتشبيهات 

ايتهاالحبيبة  الشعري)تعالي  الشاعرومااروع هذاالقول  يقول   44  ص 

 
في   البنائي  الأنموذج  السريانيةالحديثةمساحةواسعةفي  شغلتالقصيدةالشعريةالكلاسيكية 

تآزرالوزن  ،  ,تأسيساتهاالقائمةعلىأعمدة  في  بنيانهاالعمودي  في  موسيقيةنابضةتمثلت 
  الشائعةومنها )البحرالمتساوي أوالأنطوني اوالنرساوي وبالاي  والقافيةوبحورالشعرالسرياني 

تقديمه   ضوءهذافي  البحورمشيرافي  هوزاياهذه  الشاعريونان  وقداستخدم  والبحرالآسوني( 
الدواوين    نىروت ، قدميت، خبٌروت()لديواوينه   قصائدهذه  وتتجاوركل  ،وتكادتتقارب 

ترشح   الذي  ومحاورالخطابالشعري  والبنائيةالاسلوبية  والتشكيلية  اللغوية  مشتركاتها  في 
وتعلقهاالشديدالحميمي  الذات  عناق  عن  وشعبه    مع  والصميمي   مضامينه  قضاياأمته 

اللأليءالمتوهجة   من  سلسلة  قصائدالشاعرعبارةعن  ...ان  لاانفصال  ومصيرهالأبدي  حيث 
متشابكةمبنى وًمعنى وًكيانالًغوياً،واللغةفي   فيمابينهابخيوط  بينها،كونهاصورمشعةتتناسل 
لغته   الشاعرمع  القارىء،ويتماهى  وبين  بينه  الإتصالي  الكينوني  الفعل  قصائدالشاعرهي 

ا  الإهداءعلى معظم قصائده فعتبةالاهداء تمثل متنوحواراته مع اصدقائه,فتكاد تتسلط بنيات  
نصيًاوبخاصة في التصديرات الاستهلاليةلمعظم قصائده،وتتحول التصديرات الى كتل شعرية  
والافصاح   البوح  صيغ  الرموزفي  وتتمظهرهذه  والأرض  للأم  معا  نظيراتها  في  تتنامى 

 .  واستثمارالواقعةالتاريخية واليومية 
د،الجسدهنايمثل نصاً  ان الشاعريونان هوزايا هوالراوي العليم في أتحادالروح والنفس بالجس

للقصيدة،في مستوياتهاالتعبيريةالجماليةوالتمازج الظاهروالكامن في الزمان والمكان،ويحقق  
قصائده معظم  على  الشاعرفي  ورموزهاويعمل  الحادثة  تثويرالمعاني    التناظربين 

ت  عموديامتمثلااًلمعنى الكلي للدال والمدلول بين الرمزوجدليته مع الزمان والمكان وقدرصد 
 :  قراءتناالقصائدالتالية 

في  ...(  سدني،    15صزرقتدكيما،      9صشنت خدت )   القصيدة  وتمثل هذه 
في هذه القصيدة    29ص  خبٌذاعنونتهابالقصيدةالتاريخيةالمناسبتيةالأسطوريةالحية،قصيدته

الرمزفي  الشاعرمع  في    يتماهى  ومشهديةالمكان  ابلحدهوزايا  الراحل  الأب  ثيمةالاهداءالى 
(أن الشاعر يعمقمشهديةشعرية تتوفرفيهااقصى اليات  رابٌخمحوري لمشهديةالنعت)الدال ال

الطبيعةفي   مفردات  واستنبات  والصورة  الصوت  التحام  في  الجمالي  الشعري  الاشتغال 
ص  -مودينوةا قدم دولفا  -قصيدته شجرةالدلب  امام  اعتراف 

) وتتصدريافطةالاستهلال  35 الاخرى  (    41طيورص  –طيذاالنصي،عتبةعنونةقصيدته 
  ) البرقي  بالاسلوب  )جاءت  انها  مؤكدا  هذه  لقصيدته  كتابته  اسلوبية  الشاعرعن  ويفصح 

الرمزيةللافعال    43ص توظيفاتها  والايحائي  الشعري  التشكيل  جماليات  ومن 
والمجازات في معظم قصائده ومنهاعلى س المثال  والاسماءوالصفات وغزارةالتشبيهات  بيل 

( ص    -خؤراقصيدته  الشعري)تعالي    44الحصار(  هذاالقول  الشاعرومااروع  يقول 
وللشهداء  46 ص  القصائد(  كتباونشوي  نقطع   .. حادة  الحطب../وبفؤوس  وللشهداء    46ايتهاالحبيبة نجمع الحطب../وبفؤوس حادة .. نقطع كتباونشوي القصائد( ص  نجمع 

( قصائده  هوزايامنها  قصائدالشاعريونان  معظم  ثمينةشعريةفي    54صانورحصص 
مه  –  شًعاتو  78ص  سىدادبىراو فرنسوص  ساعات  ابلحد  للشهيد    86داة 

الاخرى   ص  –  خلميوقصيدته  ال155احلام  جورج    ى ،مهداة  د.دوني  المرحوم  روح 
مهداةالى الراحل الفنان لوثرايشو( هذه    151مدارس ص    –  مدرشيتوقصيدته الاخرى  

الشاعريونان هوزايا بعنوان   ديوان   -نهروت( )كونش موشخت)القصائد وردت في 
(  2012اربيل  اولى    طبعة  -مجموعةشعرية  ،   ()الانهار2012  اربل -طبعتقدميًت

واسلوبية  لغتها  تتجاورفي  الثلاثة  دواوينه  قصائد  سابقاان  ،وكماقلنا 
 .  جمالياتهاالتركيبيةوتوافرعنصري الوزن والقافية 

قصائدمجموعته) )  خبروتان  قصائده    كليامع  تلتحم  (،يؤكدالشاعريونان  نىروت( 
ب تصديرموجزللديوان  الصفحةصهوزايافي  فرعيةاعلى  )كانت    4عنونة   : هذا  ديوانه  من 

 " المجموعةالسابقة  في  القصائد  -شعت" ،خاصةالقصيدةالمهمة "نىرواتاشكاليةلبعض 
دون   جاءت  العائدةلقضاءزاخو  للقرى  منهااسماء  الاماكن  عشرات  الساعات،لانهاضمت 

هذهالمج معالجةالامرفي  القاريءقراءتها،لذاحاولنا  على  يصعب  معظم  تحريك،أي   : موعة 
مرةص نشرهااكثرمن  منهاسبق  ويسبق  4نصوصهامطولة،نوعاما،خمسة   )

الى الحبيبةجانا الى   الربيع والحياة  التي تأخذ نبل  هذاالتصديرالموجزعتبةالاهداءالرئيسةالى 
 .  اولادي الاربعة ثروتي وسندي 

ا  الملفوظ  لايشوبها  حصنة  مكشوفة  الشعرية  ،لغته  ان   هوزايا  للساني  يحرصالشاعريونان 
الممتد   السرياني  اللغوي  المنهل  من  التشبع  رصينةجداومحافظةعلى  والناشز،لغته  الغريب 
بلغتهاالمعاصرة   عصرالحداثة  الى  نصوصه  الميلادي،ناقلاٌ  الأول  القرن  اوائل  الى  جذوره 

 ،  وأوزانهاالمختلفة
معرفياوبقصدية ال كتابةواللذة  يشتغل الشاعربوعي شعري موحيابًكشوفاته عن امتلاكه خزيناً 

والمناسبة   قصيدةالفرض  الشعريةلكتابة  رؤيته  الانساني،في  للارث  والاكتشاف  الكشف  في 
وتنتهي   والرؤيوية  والوصفيةوالبصرية  والرومانسية  والحادثةالتاريخيةواليوميةالوجدانية 

 معظم قصائده الى هذه المناخات والعوالم وتشاكلاتهاالمعرفيةوالحسيةوالايقاعية . 
 انالكتابةالشعريةفيمشغلالشاعريونانهوزايافيمجموعاتهالشعريةالثلاث 

الشعري وتمثلاته  قدميتـ نىروتـ خبروت) مركزيةالخطاب  الحفرفي  في  تتوغل   )
في   ذاكرةالشاعروترسيخها  المتأصلةفي  المعاني  نحواكتشاف  المرواة(  المرآوية)من 

 الذاكرةالجمعيةوبثها في الزمان والمكانمعاً . 
قصائد  يتعايش  ان  بصورةأيقونية  وحداتهاالشعرية  وتنويعات  توزيعات  في  الشاعرتتأسس 

للوطن   والحاضروالمستقبل مستكشفااياه في رؤيته  الماضي  الشاعرمعهاويعيشهاوعاشهافي 

 – احلام ص155،مهداة الى روح المرحوم د.دوني جورج وقصيدته 

وللشهداء    46ايتهاالحبيبة نجمع الحطب../وبفؤوس حادة .. نقطع كتباونشوي القصائد( ص  
( قصائده  هوزايامنها  قصائدالشاعريونان  معظم  ثمينةشعريةفي    54صانورحصص 

مه  –  شًعاتو  78ص  سىدادبىراو فرنسوص  ساعات  ابلحد  للشهيد    86داة 
الاخرى   ص  –  خلميوقصيدته  ال155احلام  جورج    ى ،مهداة  د.دوني  المرحوم  روح 
مهداةالى الراحل الفنان لوثرايشو( هذه    151مدارس ص    –  مدرشيتوقصيدته الاخرى  

الشاعريونان هوزايا بعنوان   ديوان   -نهروت( )كونش موشخت)القصائد وردت في 
(  2012اربيل  اولى    طبعة  -مجموعةشعرية  ،   ()الانهار2012  اربل -طبعتقدميًت

واسلوبية  لغتها  تتجاورفي  الثلاثة  دواوينه  قصائد  سابقاان  ،وكماقلنا 
 .  جمالياتهاالتركيبيةوتوافرعنصري الوزن والقافية 

قصائدمجموعته) )  خبروتان  قصائده    كليامع  تلتحم  (،يؤكدالشاعريونان  نىروت( 
ب تصديرموجزللديوان  الصفحةصهوزايافي  فرعيةاعلى  )كانت    4عنونة   : هذا  ديوانه  من 

 " المجموعةالسابقة  في  القصائد  -شعت" ،خاصةالقصيدةالمهمة "نىرواتاشكاليةلبعض 
دون   جاءت  العائدةلقضاءزاخو  للقرى  منهااسماء  الاماكن  عشرات  الساعات،لانهاضمت 

هذهالمج معالجةالامرفي  القاريءقراءتها،لذاحاولنا  على  يصعب  معظم  تحريك،أي   : موعة 
مرةص نشرهااكثرمن  منهاسبق  ويسبق  4نصوصهامطولة،نوعاما،خمسة   )

الى الحبيبةجانا الى   الربيع والحياة  التي تأخذ نبل  هذاالتصديرالموجزعتبةالاهداءالرئيسةالى 
 .  اولادي الاربعة ثروتي وسندي 

ا  الملفوظ  لايشوبها  حصنة  مكشوفة  الشعرية  ،لغته  ان   هوزايا  للساني  يحرصالشاعريونان 
الممتد   السرياني  اللغوي  المنهل  من  التشبع  رصينةجداومحافظةعلى  والناشز،لغته  الغريب 
بلغتهاالمعاصرة   عصرالحداثة  الى  نصوصه  الميلادي،ناقلاٌ  الأول  القرن  اوائل  الى  جذوره 

 ،  وأوزانهاالمختلفة
معرفياوبقصدية ال كتابةواللذة  يشتغل الشاعربوعي شعري موحيابًكشوفاته عن امتلاكه خزيناً 

والمناسبة   قصيدةالفرض  الشعريةلكتابة  رؤيته  الانساني،في  للارث  والاكتشاف  الكشف  في 
وتنتهي   والرؤيوية  والوصفيةوالبصرية  والرومانسية  والحادثةالتاريخيةواليوميةالوجدانية 

 معظم قصائده الى هذه المناخات والعوالم وتشاكلاتهاالمعرفيةوالحسيةوالايقاعية . 
 انالكتابةالشعريةفيمشغلالشاعريونانهوزايافيمجموعاتهالشعريةالثلاث 

الشعري وتمثلاته  قدميتـ نىروتـ خبروت) مركزيةالخطاب  الحفرفي  في  تتوغل   )
في   ذاكرةالشاعروترسيخها  المتأصلةفي  المعاني  نحواكتشاف  المرواة(  المرآوية)من 

 الذاكرةالجمعيةوبثها في الزمان والمكانمعاً . 
قصائد  يتعايش  ان  بصورةأيقونية  وحداتهاالشعرية  وتنويعات  توزيعات  في  الشاعرتتأسس 

للوطن   والحاضروالمستقبل مستكشفااياه في رؤيته  الماضي  الشاعرمعهاويعيشهاوعاشهافي 

وقصيدته الاخرى 

هذه  لوثرايشو(  الفنان  الراحل  مهداةالى   151 ص 

وللشهداء    46ايتهاالحبيبة نجمع الحطب../وبفؤوس حادة .. نقطع كتباونشوي القصائد( ص  
( قصائده  هوزايامنها  قصائدالشاعريونان  معظم  ثمينةشعريةفي    54صانورحصص 

مه  –  شًعاتو  78ص  سىدادبىراو فرنسوص  ساعات  ابلحد  للشهيد    86داة 
الاخرى   ص  –  خلميوقصيدته  ال155احلام  جورج    ى ،مهداة  د.دوني  المرحوم  روح 
مهداةالى الراحل الفنان لوثرايشو( هذه    151مدارس ص    –  مدرشيتوقصيدته الاخرى  

الشاعريونان هوزايا بعنوان   ديوان   -نهروت( )كونش موشخت)القصائد وردت في 
(  2012اربيل  اولى    طبعة  -مجموعةشعرية  ،   ()الانهار2012  اربل -طبعتقدميًت

واسلوبية  لغتها  تتجاورفي  الثلاثة  دواوينه  قصائد  سابقاان  ،وكماقلنا 
 .  جمالياتهاالتركيبيةوتوافرعنصري الوزن والقافية 

قصائدمجموعته) )  خبروتان  قصائده    كليامع  تلتحم  (،يؤكدالشاعريونان  نىروت( 
ب تصديرموجزللديوان  الصفحةصهوزايافي  فرعيةاعلى  )كانت    4عنونة   : هذا  ديوانه  من 

 " المجموعةالسابقة  في  القصائد  -شعت" ،خاصةالقصيدةالمهمة "نىرواتاشكاليةلبعض 
دون   جاءت  العائدةلقضاءزاخو  للقرى  منهااسماء  الاماكن  عشرات  الساعات،لانهاضمت 

هذهالمج معالجةالامرفي  القاريءقراءتها،لذاحاولنا  على  يصعب  معظم  تحريك،أي   : موعة 
مرةص نشرهااكثرمن  منهاسبق  ويسبق  4نصوصهامطولة،نوعاما،خمسة   )

الى الحبيبةجانا الى   الربيع والحياة  التي تأخذ نبل  هذاالتصديرالموجزعتبةالاهداءالرئيسةالى 
 .  اولادي الاربعة ثروتي وسندي 

ا  الملفوظ  لايشوبها  حصنة  مكشوفة  الشعرية  ،لغته  ان   هوزايا  للساني  يحرصالشاعريونان 
الممتد   السرياني  اللغوي  المنهل  من  التشبع  رصينةجداومحافظةعلى  والناشز،لغته  الغريب 
بلغتهاالمعاصرة   عصرالحداثة  الى  نصوصه  الميلادي،ناقلاٌ  الأول  القرن  اوائل  الى  جذوره 

 ،  وأوزانهاالمختلفة
معرفياوبقصدية ال كتابةواللذة  يشتغل الشاعربوعي شعري موحيابًكشوفاته عن امتلاكه خزيناً 

والمناسبة   قصيدةالفرض  الشعريةلكتابة  رؤيته  الانساني،في  للارث  والاكتشاف  الكشف  في 
وتنتهي   والرؤيوية  والوصفيةوالبصرية  والرومانسية  والحادثةالتاريخيةواليوميةالوجدانية 

 معظم قصائده الى هذه المناخات والعوالم وتشاكلاتهاالمعرفيةوالحسيةوالايقاعية . 
 انالكتابةالشعريةفيمشغلالشاعريونانهوزايافيمجموعاتهالشعريةالثلاث 

الشعري وتمثلاته  قدميتـ نىروتـ خبروت) مركزيةالخطاب  الحفرفي  في  تتوغل   )
في   ذاكرةالشاعروترسيخها  المتأصلةفي  المعاني  نحواكتشاف  المرواة(  المرآوية)من 

 الذاكرةالجمعيةوبثها في الزمان والمكانمعاً . 
قصائد  يتعايش  ان  بصورةأيقونية  وحداتهاالشعرية  وتنويعات  توزيعات  في  الشاعرتتأسس 

للوطن   والحاضروالمستقبل مستكشفااياه في رؤيته  الماضي  الشاعرمعهاويعيشهاوعاشهافي 

 – مدرشيت  الاخرى 

وللشهداء    46ايتهاالحبيبة نجمع الحطب../وبفؤوس حادة .. نقطع كتباونشوي القصائد( ص  
( قصائده  هوزايامنها  قصائدالشاعريونان  معظم  ثمينةشعريةفي    54صانورحصص 

مه  –  شًعاتو  78ص  سىدادبىراو فرنسوص  ساعات  ابلحد  للشهيد    86داة 
الاخرى   ص  –  خلميوقصيدته  ال155احلام  جورج    ى ،مهداة  د.دوني  المرحوم  روح 
مهداةالى الراحل الفنان لوثرايشو( هذه    151مدارس ص    –  مدرشيتوقصيدته الاخرى  

الشاعريونان هوزايا بعنوان   ديوان   -نهروت( )كونش موشخت)القصائد وردت في 
(  2012اربيل  اولى    طبعة  -مجموعةشعرية  ،   ()الانهار2012  اربل -طبعتقدميًت

واسلوبية  لغتها  تتجاورفي  الثلاثة  دواوينه  قصائد  سابقاان  ،وكماقلنا 
 .  جمالياتهاالتركيبيةوتوافرعنصري الوزن والقافية 

قصائدمجموعته) )  خبروتان  قصائده    كليامع  تلتحم  (،يؤكدالشاعريونان  نىروت( 
ب تصديرموجزللديوان  الصفحةصهوزايافي  فرعيةاعلى  )كانت    4عنونة   : هذا  ديوانه  من 

 " المجموعةالسابقة  في  القصائد  -شعت" ،خاصةالقصيدةالمهمة "نىرواتاشكاليةلبعض 
دون   جاءت  العائدةلقضاءزاخو  للقرى  منهااسماء  الاماكن  عشرات  الساعات،لانهاضمت 

هذهالمج معالجةالامرفي  القاريءقراءتها،لذاحاولنا  على  يصعب  معظم  تحريك،أي   : موعة 
مرةص نشرهااكثرمن  منهاسبق  ويسبق  4نصوصهامطولة،نوعاما،خمسة   )

الى الحبيبةجانا الى   الربيع والحياة  التي تأخذ نبل  هذاالتصديرالموجزعتبةالاهداءالرئيسةالى 
 .  اولادي الاربعة ثروتي وسندي 

ا  الملفوظ  لايشوبها  حصنة  مكشوفة  الشعرية  ،لغته  ان   هوزايا  للساني  يحرصالشاعريونان 
الممتد   السرياني  اللغوي  المنهل  من  التشبع  رصينةجداومحافظةعلى  والناشز،لغته  الغريب 
بلغتهاالمعاصرة   عصرالحداثة  الى  نصوصه  الميلادي،ناقلاٌ  الأول  القرن  اوائل  الى  جذوره 

 ،  وأوزانهاالمختلفة
معرفياوبقصدية ال كتابةواللذة  يشتغل الشاعربوعي شعري موحيابًكشوفاته عن امتلاكه خزيناً 

والمناسبة   قصيدةالفرض  الشعريةلكتابة  رؤيته  الانساني،في  للارث  والاكتشاف  الكشف  في 
وتنتهي   والرؤيوية  والوصفيةوالبصرية  والرومانسية  والحادثةالتاريخيةواليوميةالوجدانية 

 معظم قصائده الى هذه المناخات والعوالم وتشاكلاتهاالمعرفيةوالحسيةوالايقاعية . 
 انالكتابةالشعريةفيمشغلالشاعريونانهوزايافيمجموعاتهالشعريةالثلاث 

الشعري وتمثلاته  قدميتـ نىروتـ خبروت) مركزيةالخطاب  الحفرفي  في  تتوغل   )
في   ذاكرةالشاعروترسيخها  المتأصلةفي  المعاني  نحواكتشاف  المرواة(  المرآوية)من 

 الذاكرةالجمعيةوبثها في الزمان والمكانمعاً . 
قصائد  يتعايش  ان  بصورةأيقونية  وحداتهاالشعرية  وتنويعات  توزيعات  في  الشاعرتتأسس 

للوطن   والحاضروالمستقبل مستكشفااياه في رؤيته  الماضي  الشاعرمعهاويعيشهاوعاشهافي 

،وكماقلنا سابقاان قصائد دواوينه الثلاثة تتجاورفي لغتها واسلوبية جمالياتهاالتركيبيةوتوافرعنصري 

الوزن والقافية .

وللشهداء    46ايتهاالحبيبة نجمع الحطب../وبفؤوس حادة .. نقطع كتباونشوي القصائد( ص  
( قصائده  هوزايامنها  قصائدالشاعريونان  معظم  ثمينةشعريةفي    54صانورحصص 

مه  –  شًعاتو  78ص  سىدادبىراو فرنسوص  ساعات  ابلحد  للشهيد    86داة 
الاخرى   ص  –  خلميوقصيدته  ال155احلام  جورج    ى ،مهداة  د.دوني  المرحوم  روح 
مهداةالى الراحل الفنان لوثرايشو( هذه    151مدارس ص    –  مدرشيتوقصيدته الاخرى  

الشاعريونان هوزايا بعنوان   ديوان   -نهروت( )كونش موشخت)القصائد وردت في 
(  2012اربيل  اولى    طبعة  -مجموعةشعرية  ،   ()الانهار2012  اربل -طبعتقدميًت

واسلوبية  لغتها  تتجاورفي  الثلاثة  دواوينه  قصائد  سابقاان  ،وكماقلنا 
 .  جمالياتهاالتركيبيةوتوافرعنصري الوزن والقافية 

قصائدمجموعته) )  خبروتان  قصائده    كليامع  تلتحم  (،يؤكدالشاعريونان  نىروت( 
ب تصديرموجزللديوان  الصفحةصهوزايافي  فرعيةاعلى  )كانت    4عنونة   : هذا  ديوانه  من 

 " المجموعةالسابقة  في  القصائد  -شعت" ،خاصةالقصيدةالمهمة "نىرواتاشكاليةلبعض 
دون   جاءت  العائدةلقضاءزاخو  للقرى  منهااسماء  الاماكن  عشرات  الساعات،لانهاضمت 

هذهالمج معالجةالامرفي  القاريءقراءتها،لذاحاولنا  على  يصعب  معظم  تحريك،أي   : موعة 
مرةص نشرهااكثرمن  منهاسبق  ويسبق  4نصوصهامطولة،نوعاما،خمسة   )

الى الحبيبةجانا الى   الربيع والحياة  التي تأخذ نبل  هذاالتصديرالموجزعتبةالاهداءالرئيسةالى 
 .  اولادي الاربعة ثروتي وسندي 

ا  الملفوظ  لايشوبها  حصنة  مكشوفة  الشعرية  ،لغته  ان   هوزايا  للساني  يحرصالشاعريونان 
الممتد   السرياني  اللغوي  المنهل  من  التشبع  رصينةجداومحافظةعلى  والناشز،لغته  الغريب 
بلغتهاالمعاصرة   عصرالحداثة  الى  نصوصه  الميلادي،ناقلاٌ  الأول  القرن  اوائل  الى  جذوره 

 ،  وأوزانهاالمختلفة
معرفياوبقصدية ال كتابةواللذة  يشتغل الشاعربوعي شعري موحيابًكشوفاته عن امتلاكه خزيناً 

والمناسبة   قصيدةالفرض  الشعريةلكتابة  رؤيته  الانساني،في  للارث  والاكتشاف  الكشف  في 
وتنتهي   والرؤيوية  والوصفيةوالبصرية  والرومانسية  والحادثةالتاريخيةواليوميةالوجدانية 

 معظم قصائده الى هذه المناخات والعوالم وتشاكلاتهاالمعرفيةوالحسيةوالايقاعية . 
 انالكتابةالشعريةفيمشغلالشاعريونانهوزايافيمجموعاتهالشعريةالثلاث 

الشعري وتمثلاته  قدميتـ نىروتـ خبروت) مركزيةالخطاب  الحفرفي  في  تتوغل   )
في   ذاكرةالشاعروترسيخها  المتأصلةفي  المعاني  نحواكتشاف  المرواة(  المرآوية)من 

 الذاكرةالجمعيةوبثها في الزمان والمكانمعاً . 
قصائد  يتعايش  ان  بصورةأيقونية  وحداتهاالشعرية  وتنويعات  توزيعات  في  الشاعرتتأسس 

للوطن   والحاضروالمستقبل مستكشفااياه في رؤيته  الماضي  الشاعرمعهاويعيشهاوعاشهافي 

انقصائدمجموعته

،يؤكدالشاعريونان هوزايافي تصديرموجزللديوان بعنونة فرعيةاعلى الصفحةص4 من ديوانه 

هذا : )كانت اشكاليةلبعض القصائد في المجموعةالسابقة "نىروات" ،خاصةالقصيدةالمهمة 

"شعت-الساعات،لانهاضمت عشرات الاماكن منهااسماء للقرى العائدةلقضاءزاخو جاءت 

دون تحريك،أي يصعب على القاريءقراءتها،لذاحاولنا معالجةالامرفي هذهالمجموعة : معظم 
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نصوصهامطولة،نوعاما،خمسة منهاسبق نشرهااكثرمن مرةص4( ويسبق هذاالتصديرالموجزع

تبةالاهداءالرئيسةالى التي تأخذ نبل الربيع والحياة الى الحبيبةجانا الى اولادي الاربعة ثروتي 

وسندي .

يحرصالشاعريونان هوزايا ان  ،لغته الشعرية مكشوفة حصنة لايشوبها الملفوظ اللساني الغريب 

الى  جذوره  الممتد  السرياني  اللغوي  المنهل  من  التشبع  رصينةجداومحافظةعلى  والناشز،لغته 

اوائل القرن الأول الميلادي،ناقلاٌ نصوصه الى عصرالحداثة بلغتهاالمعاصرة وأوزانهاالمختلفة ،

يشتغل الشاعربوعي شعري موحيابًكشوفاته عن امتلاكه خزيناً معرفياوبقصدية الكتابةواللذة 

وال والمناسبة  قصيدةالفرض  الشعريةلكتابة  رؤيته  الانساني،في  للارث  والاكتشاف  الكشف  في 

معظم  وتنتهي  والرؤيوية  والوصفيةوالبصرية  والرومانسية  حادثةالتاريخيةواليوميةالوجدانية 

قصائده الى هذه المناخات والعوالم وتشاكلاتهاالمعرفيةوالحسيةوالايقاعية .

انالكتابةالشعريةفيمشغلالشاعريونانهوزايافيمجموعاتهالشعريةالثلاث

الشعري  مركزيةالخطاب  الحفرفي  في  تتوغل 

وللشهداء    46ايتهاالحبيبة نجمع الحطب../وبفؤوس حادة .. نقطع كتباونشوي القصائد( ص  
( قصائده  هوزايامنها  قصائدالشاعريونان  معظم  ثمينةشعريةفي    54صانورحصص 

مه  –  شًعاتو  78ص  سىدادبىراو فرنسوص  ساعات  ابلحد  للشهيد    86داة 
الاخرى   ص  –  خلميوقصيدته  ال155احلام  جورج    ى ،مهداة  د.دوني  المرحوم  روح 
مهداةالى الراحل الفنان لوثرايشو( هذه    151مدارس ص    –  مدرشيتوقصيدته الاخرى  

الشاعريونان هوزايا بعنوان   ديوان   -نهروت( )كونش موشخت)القصائد وردت في 
(  2012اربيل  اولى    طبعة  -مجموعةشعرية  ،   ()الانهار2012  اربل -طبعتقدميًت

واسلوبية  لغتها  تتجاورفي  الثلاثة  دواوينه  قصائد  سابقاان  ،وكماقلنا 
 .  جمالياتهاالتركيبيةوتوافرعنصري الوزن والقافية 

قصائدمجموعته) )  خبروتان  قصائده    كليامع  تلتحم  (،يؤكدالشاعريونان  نىروت( 
ب تصديرموجزللديوان  الصفحةصهوزايافي  فرعيةاعلى  )كانت    4عنونة   : هذا  ديوانه  من 

 " المجموعةالسابقة  في  القصائد  -شعت" ،خاصةالقصيدةالمهمة "نىرواتاشكاليةلبعض 
دون   جاءت  العائدةلقضاءزاخو  للقرى  منهااسماء  الاماكن  عشرات  الساعات،لانهاضمت 

هذهالمج معالجةالامرفي  القاريءقراءتها،لذاحاولنا  على  يصعب  معظم  تحريك،أي   : موعة 
مرةص نشرهااكثرمن  منهاسبق  ويسبق  4نصوصهامطولة،نوعاما،خمسة   )

الى الحبيبةجانا الى   الربيع والحياة  التي تأخذ نبل  هذاالتصديرالموجزعتبةالاهداءالرئيسةالى 
 .  اولادي الاربعة ثروتي وسندي 

ا  الملفوظ  لايشوبها  حصنة  مكشوفة  الشعرية  ،لغته  ان   هوزايا  للساني  يحرصالشاعريونان 
الممتد   السرياني  اللغوي  المنهل  من  التشبع  رصينةجداومحافظةعلى  والناشز،لغته  الغريب 
بلغتهاالمعاصرة   عصرالحداثة  الى  نصوصه  الميلادي،ناقلاٌ  الأول  القرن  اوائل  الى  جذوره 

 ،  وأوزانهاالمختلفة
معرفياوبقصدية ال كتابةواللذة  يشتغل الشاعربوعي شعري موحيابًكشوفاته عن امتلاكه خزيناً 

والمناسبة   قصيدةالفرض  الشعريةلكتابة  رؤيته  الانساني،في  للارث  والاكتشاف  الكشف  في 
وتنتهي   والرؤيوية  والوصفيةوالبصرية  والرومانسية  والحادثةالتاريخيةواليوميةالوجدانية 

 معظم قصائده الى هذه المناخات والعوالم وتشاكلاتهاالمعرفيةوالحسيةوالايقاعية . 
 انالكتابةالشعريةفيمشغلالشاعريونانهوزايافيمجموعاتهالشعريةالثلاث 

الشعري وتمثلاته  قدميتـ نىروتـ خبروت) مركزيةالخطاب  الحفرفي  في  تتوغل   )
في   ذاكرةالشاعروترسيخها  المتأصلةفي  المعاني  نحواكتشاف  المرواة(  المرآوية)من 

 الذاكرةالجمعيةوبثها في الزمان والمكانمعاً . 
قصائد  يتعايش  ان  بصورةأيقونية  وحداتهاالشعرية  وتنويعات  توزيعات  في  الشاعرتتأسس 

للوطن   والحاضروالمستقبل مستكشفااياه في رؤيته  الماضي  الشاعرمعهاويعيشهاوعاشهافي 

في  ذاكرةالشاعروترسيخها  المتأصلةفي  المعاني  نحواكتشاف  المرواة(  المرآوية)من  وتمثلاته 

الذاكرةالجمعيةوبثها في الزمان والمكانمعاً .

يتعايش  بصورةأيقونية  وحداتهاالشعرية  وتنويعات  توزيعات  في  قصائدالشاعرتتأسس  ان 

الام  للوطن  رؤيته  في  مستكشفااياه  والحاضروالمستقبل  الماضي  الشاعرمعهاويعيشهاوعاشهافي 

والعالم،وتتنوع هذه الاكتشافات في تأسيسات فضاءات شعري وحالات واعترافات تبثهاالرؤى 

المركزيةلمعظم  البؤرالشعرية  التاريخيةالتي تمثل  المتخيلة بمشاهدالطبيعةوالحوادث  الشعرية 

قصائدالشاعريونانهوزايا .

ودخولاالى  عنونةالمجموعة  ابتداءامن  قصائده  الشاعربعنونات  يحتفي   : الرئيسسة  العنونات 

زمني  دالٌ  قدمياثا  رئيسا،فعنونته  دالً  كياناكاملا  المجموعةالرئسية  عنونة  قصائده،وتمثل  كل 

الشعري بين هذه المجموعات يتسلل الى روح القصائد في معادلات تراتبية يحرص الشاعرعلى 

ونهرواثاالى مكاني وخورواثا دال كينوني انساني ويجمع رؤاه الشعرية بين حلقات اتصال للعنونات 

وتجسيد  مشهديتهاالشعرية  تغني  ثرة  اسلوبية  احتواءجماليات  البث  موجات  ان   . الثلاث 

بمدلولات  الجملةالشعرية  تكتنز  اوالاشارةالشعرية،حيث  طاقةالعلامة  من  انظمةالدلالات 

صورة  كل  تشكل  التصويريةحيث  الى  هوزايا  قصائدالشاعريونان  وتكوينية...تجنح  توليدية 

والافصاح  الموقوتةبطاقةالملفوظةاللسانية،فالبوح  الشحنةالشعرية  نقطةضوئيةبصريةبمعامل 

محمولات يشع من داخل اللغةالشعرية للقصائد،وتمظهرت هذه الاشارات الصوريةفي قاموس 

الشاعروالخصائص اللسانيةوتبينات المظاهرالدلالية لوحدةالموضوع ومعادلاتها الثنائية.. .
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الايقاع في قصائدالمجموعات الثلاث يتشاكل ايقاع قصائدالشاعريونان هوزايافي توازي المعادلات 

الثنائيةبين التصويري والتشكيلي من جهةوبين السمعي والبصري متجهةاخرى،وتتمظهرتجسدات 

هذه الثنائيات في ميكانزمات الانفعالات والتداعيات للذات الشاعرة في دراماالمشهديةالشعرية 

ورصدتها الذات الشاعرة . وتتحقق صورالتماهي بين لغةالقصيدة والصورة باعتبارهاجسدالنص 

ومكوناته،ويحرص الشاعرهنافي هذه المنطقةعلى تحبيك الوحدات النصيةللحادثةالمسرودة .

بالمتن  القصائد،ابتدءابالعنونةومرورا  بنيات  على  الواعي  الصريح  التعبيري  الشكل  يهيمن 

النصي،حيث لاتوجد فجواةاوفواصل تقطع سيل صوت الشعرية وشبكة الدلالات’ . 

ان الشاعريونان هوزايايكتب قصائده باقصى شعريةالقصيدةالكلاسيكية الحديثة لمايمتلك من 

خبرات لغويةعاليةجدا،لذانجد كل قصائده تتمتع بزخم موسيقي يمنح القصيدةمتعةالموسقة،

سيميائيةالبنيات النصية في قصائدالمجموعات الثلاث : 

للقصائد  السيميائي  التشكيل  والصوتي  والدلالي  المعجمي  بمفهومه  الغوي  بلاغةالتركيز  تمثل 

حافزاموسيقيا   )) الايقاع   (( للقصائدبوصفه،اي  والتقفيةالخارجية  الداخلي  للايقاع  وتحفيزها 

قصائده  الانثروبولوجية  هيكليتها  الرموزفي  الى  أو  قراءتنا  اجرائيا،وتكشف  وحلميا 

المهداةللشهداءوالراحلين،وهم )الأب أبلحدهوزاياوابلحدفرنسيسوأنوروشهيدبهرا-وردا-ود.دوني 

جورج ولوثرايشو وتأتي صورهذاالتسامي في مجاورةالتاريخي الشخصي والاجتماعي وتأملا للذات 

الشاعرة أمام مرآوية الشهادة،حدالذوبان في فضاءالصورةوعناصرهاالخلاقة،يشتغل الشاعريونان 

هوزاياعلى تمثل قيم الحياةواستحضارها فيسياقات نصية اسلوبية بلا فذلكات لغوية ولازوائد 

لشدةمتانةتركيباتهااللغويةورصانة القصيدة  بنيان  من  واحد  حرف  حذف  المستحيل  فمن 

قصائدالشاعريونان  التجربةالشعريةفي  على  الجملةالشعريةوصرامةبناءاتهاالهيكليةتهيمن 

ووقائعيةسيرية،ويتحاورفيهاالشاعرمعالاخر،الانس طقسيةشعائرية  مشهديةاحتفائية  هوزايا 

ان والطبيعةوالخليقة والزمان والمكان ويرسخ هذه الفعاليةبنكهة تأمليةحلمية تتعامدداخل 

المشهداليومي والتاريخي .

ان الشاعريونان هوزايايشتغل عل ىترسيخ المعاني الانسانيةوتأصيلها،وهذه هي من أعمق وأوسع 

وتصوراته  تفكراته  الحلقات  دائرةهذه  قصائده،ويظهرالشاعرفي  المعرفيةوالحسيةفي  الحلقات 

القصيدة،الموغلة  روح  الشعري لاستنبات  وعيه  مع  تتجوهروتتشاكل  الفكريةالشخصية،حيث 

والاخرالمتلقي،يشتغل  الذاتالشاعرة  أي  والموضوعي  الذاتي  وجدليةالعراقةبين  ثرائهاالحياتي  في 

الشاعريونان هوزاياعلى منظومةالمعاني الراسخةفي الموروث الحضاري ومجاورةالواقع الاجتماعي 

ورؤيةالشاعرالحلميةالكونيةمن جهةوالسياسيةمنجهةاخرى،ان للشاعرقدرةعالية لقراءةالتاريخ 

ارسالياتها  المشهديةالبصريةعلى  القيمي وتهيمن  التراثي  الحضاري  الجمالي  والنفس ومدخرات 

دراسة
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النصية مشكلةبانوراماشعريةتفضي الى التحقق الشعري المتأنق الصافي في لغته الناصعةحيث 

ينجبس من صفائهاايقاع المعاني الظاهرة ونبريةالوحداتالوزنية،ويمازج الشاعرفي بانوراما قصائده 

الحياة  بين  والوجودوالموجود  والتخييل  والتخيل،والتوصيف  الوصف  والحلم،وبين  الواقع  بين 

المهداةلشهداءامته  بالاشارةالى قصائده  الخلود  انمايمثل  الهلاك  ليس  فيقصائده  الموت  والموت 

والاعلان  الابلاغ  والافصاح وحتى  الثيمةالرئيسيةالى صورالبوح  الشاعرعبرهذه  وشعبه،ويحرص 

نبرية  وجوهرهاالفكري،وتتصاعد  بريقهاالشعري  وصورهالشعرية  لغته  تفقد  ان  دون 

الحدث  الدراماتيكية  الذات  تداعيات  من  الشعري  الحال  انتقالات  لغةالشاعرفي  في  الشعري 

النصية  مراياها  تمثل  الحياتيةالتي  برموزه  وشوق  الشاعربلهفة  والتاريخي،يحتفي  اليومي 

وجوهرالروح الشعري في قصائده وادراكه العميق لمفهوم الوجودوالكفاح حيث يعززفي هذه 

الرؤيةعلى استثمارمرجعيات اليقين،ويتحرك الشاعرهناباتجاه تأسيس بانوراما صورية متسامية 

والروحي  المثيولوجي  ايقاعاتهاالموسيقيةوالفكرية،منفتحةعلى  معماريةالقصيدةوتدفق 

بغيةالتوصيل   الشعري  القول  الانسانية.تتجه قصائدالشاعريونان هوزاياالى تمثل  وقراءةالذات 

وترسيخ العلاقةبين الذاتالشاعرةوالقارىء،حيث يعيدالشاعرفي كل قصائده الى ترجمتهاالى اللغ

ةالعربية،شارحاحًدثالقصيدةوتاريخ كتابتهاومناسبتهاوحتى معانيهاوهذه ميزة جماليةتحسب 

لصالح القصيدة والشاعرلكسب اكبرعدد من القراء..

الشعريةالثلاث  مجموعاته  هوزايافي  قصائدالشاعريونان  شكلانية  الخلاصة:يمكنناهنااننصنف 

التصنيفات  بهذه  )خورواثا(  الشعريةالكاملة  وقدضمتهامجموعتها  )قدمياثاونهرواثاوبهرواثا( 

السيميائيةالتالية:

القصائدالوصفية )الصوريةوالتشكيليةوالفوتوغرافية ( 	•

على   لشدةمتانةتركيباتهااللغويةورصانةالجملةالشعريةوصرامةبناءاتهاالهيكليةتهيمن 
طقسيةشعائرية   مشهديةاحتفائية  هوزايا  قصائدالشاعريونان  التجربةالشعريةفي 
والمكان   والزمان  والطبيعةوالخليقة  ووقائعيةسيرية،ويتحاورفيهاالشاعرمعالاخر،الانسان 

 حلمية تتعامدداخل المشهداليومي والتاريخي . ويرسخ هذه الفعاليةبنكهة تأملية
أعمق   المعاني الانسانيةوتأصيلها،وهذه هي من  ان الشاعريونان هوزايايشتغل عل ىترسيخ 
تفكراته   الحلقات  دائرةهذه  قصائده،ويظهرالشاعرفي  المعرفيةوالحسيةفي  الحلقات  وأوسع 

الشعري   وعيه  مع  تتجوهروتتشاكل  الفكريةالشخصية،حيث  روح  وتصوراته  لاستنبات 
الذاتالشاعرة    القصيدة،الموغلة في  الذاتي والموضوعي أي  ثرائهاالحياتي وجدليةالعراقةبين 

الموروث   الراسخةفي  منظومةالمعاني  هوزاياعلى  الشاعريونان  والاخرالمتلقي،يشتغل 
ورؤيةالشاعرالحلميةالكونيةم الاجتماعي  ومجاورةالواقع  ن  الحضاري 

الجمالي  ل  جهةوالسياسيةمنجهةاخرى،ان  ومدخرات  والنفس  لقراءةالتاريخ  لشاعرقدرةعالية 
المشهديةالبصريةعل وتهيمن  القيمي  التراثي  النصية    ى الحضاري  ارسالياتها 

الناصعةحيث   لغته  في  الصافي  المتأنق  الشعري  التحقق  الى  مشكلةبانوراماشعريةتفضي 
ينجبس من صفائهاايقاع المعاني الظاهرة ونبريةالوحداتالوزنية،ويمازج الشاعرفي بانوراما  
والوجودوالموجود   والتخييل  والتخيل،والتوصيف  الوصف  والحلم،وبين  الواقع  بين  قصائده 

قصائده  ب بالاشارةالى  الخلود  انمايمثل  الهلاك  ليس  فيقصائده  الموت  والموت  الحياة  ين 
المهداةلشهداءامته وشعبه،ويحرص الشاعرعبرهذه الثيمةالرئيسيةالى صورالبوح والافصاح  
بريقهاالشعري   وصورهالشعرية  لغته  تفقد  ان  دون  والاعلان  الابلاغ  وحتى 

الشعري نبرية  من    وجوهرهاالفكري،وتتصاعد  الشعري  الحال  انتقالات  لغةالشاعرفي  في 
برموزه   وشوق  الشاعربلهفة  والتاريخي،يحتفي  اليومي  الحدث  الدراماتيكية  الذات  تداعيات 

لنصية وجوهرالروح الشعري في قصائده وادراكه العميق لمفهوم  ا   الحياتيةالتي تمثل مراياها
استثمارمرجعيا  الرؤيةعلى  هذه  يعززفي  حيث  اليقين،ويتحرك  الوجودوالكفاح  ت 

معماريةالقصيدةوتدفق   متسامية  صورية  بانوراما  تأسيس  الشاعرهناباتجاه 
الانسانية.تتجه    ايقاعاتهاالموسيقيةوالفكرية،منفتحةعلى  وقراءةالذات  والروحي  المثيولوجي 

العلاقةبين   وترسيخ  بغيةالتوصيل   الشعري  القول  تمثل  هوزاياالى  قصائدالشاعريونان 
الالذاتالشاعرةوالق قصائده  كل  يعيدالشاعرفي  ترجمتهاالى    ى ارىء،حيث 

ميزة   معانيهاوهذه  كتابتهاومناسبتهاوحتى  اللغةالعربية،شارحاحًدثالقصيدةوتاريخ 
 ..جماليةتحسب لصالح القصيدة والشاعرلكسب اكبرعدد من القراء

ث  الخلاصة:يمكنناهنااننصنف شكلانية قصائدالشاعريونان هوزايافي مجموعاته الشعريةالثلا 
التصنيفات  ا  )قدمياثاونهرواثاوبهرواثا( وقدضمتهامجموعتها  لشعريةالكاملة )خورواثا( بهذه 

 :السيميائيةالتالية
 (  القصائدالوصفية )الصوريةوالتشكيليةوالفوتوغرافية•
 ..ا.طيري.عينيةت .نيسن.قدميدشتخ -

• : التأملية  رك ج . تادسبديةينخةزرقتدكيما .القصائدالحلمية 
 .ام دولبدون قي .موديا ةايوبركل منديم.خ لىازرشخ.اوودخف
 .مشجلجدخكمت را .خؤقصائدالالم : •
دبروكسل  ت.عمطو اتم اوكويناكخويدا .كوينااالقصيدةالسياسية : •

 ..ا.مزمور
 .اكيذا بعننّالقصيدةالغزلية : •
 ...ا .لوياأسياةا.مدرشيةذا .شعىخلولادسقصائدالشهادة : •

 التوصيفات مشهدية قصائدالشاعريونانهوزايافي مجموعاته الشعريةكلها تشكل هذه  
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دراسة نقدية 

صباح هرمز

النبيذة . . .  ومنحى الميتا سردي. . النبيذة . . .  ومنحى الميتا سردي. . 

ي ي لإنعام كج�ج  لإنعام كج�ج

رواية )النبيذة( لإنعام كججي واحدة من الروايات العراقية الجديرة بالتصدي لها في دراسات 

ببناء  الأسئلة  من  مجموعة  تثير  التي  القليلة  الروايات  من  واحدة  بوصفها  ورصينة،  جادة 

متعددة  )الرواية  البوليفونية:  ومظهر  سردي  الميتا  لمنحى  وتبنيها  السرد  ولغة  الشخصيات 

خلال  من  وذلك  الحديثة.  الرواية  في  المعروفة  السردية  الأنماط  لمختلف  وتتعرض  الأصوات(، 

بمنآى  آرائها  عن  بالتعبير  البادي(  ومنصور  ووديان،  الملوك،  تاج  الثلاث:)  الشخصيات  تناوب 

الصوت  رواية  من  تحررت  التوجه  بهذا  والمؤلفة  الضمني.  السارد  أو  المؤلف  عن ضغوطات 

الواحد )المونولوجي(، هذا الصوت الذي وظفته في روايتيها السابقتين: )طشاري( و)الحفيدة 

الأمريكية(. فضلا عن عدم أتباعها طريقة السرد التقليدية التي تعتمد على سرد الأحداث بشكل 

متسلسل، وإنما بالتعويل على تقديم وتأخير هذه الأحداث، بصورة غير منتظمة. ولعل بداية 

الرواية من حيث تأتي على نهايتها دليل واضح على أتباعها لهذه الطريقة في سرد أحداثها.    

وأربعين  ثلاث  على  إياها  موزعة  روايتها،  تقسيم  في  الترقيمية  النظام  وحدة  كججي  أتبعت 
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رقما، بدلا من تقسيمها الى فصول وأجزاء، بعكس ما كان يجري التعامل  سابقا مع الرواية في 

تجزئتها الى محطات، تقترن كل محطة بعنوان. كما أنها عمدت الى توظيف الجنسين الرئيسين 

للسرد فيها وهما السرد الموضوعي والسرد الذاتي، بتوزيعه على السارد ووديان بشكل متساوي 

تقريبا، لينال السارد الذي يتصدى لحياة تاج الملوك خمسة عشر سردا من السرد الموضوعي، 

وتاج الملوك سردا واحدا  من السرد الثاني )السرد الذاتي(. بينما نالت وديان سبعة عشر من كلا 

السردين أيضا، بنصيب سرد واحد من الأول وستة عشر من الثاني. أما منصور فقد نال تسعة، 

خمسة منها سرد ذاتي وأربعة موضوعي، وتناصف منصور مع وديان في سرد واحد، أي في أحدى 

الوحدات الترقيمية فقط.

قد يظن المتلقي، والرواية تبدأ بالسرد الموضوعي العليم الذي يستعين بضمير الغائب، وهو يتلو 

إستهلال الرواية من خلال السرد الخارجي لتاج الملوك، يظن بأن تاج الملوك جالسة في القطار 

قرب النافذة، يترآى لها ماضيها فتتذكره وتسترجعه لتعيش معه عبر هذه الخلوة، أو كما يقول 

السارد: ) يأتي ويرمي نفسه في المقعد المقابل(. إن هذا الإستهلال ما هو إلآ إستهلال مراوغ 

بقصد الإيحاء الى أن سيرة حياة تاجي وهي تنتقل من بلد الى آخر أشبه برحلات القطار المتعبة 

الطويلة التي أدت بها الى حرمانها من حنان الشخص الوحيد الذي أحبته دون كل عشاقها. 

بينما هي في الحقيقة نزيلة أحد المستشفيات العسكرية في باريس، ذلك أن ما ترآى لها كان 

كابوسا أعادها الى ماضيها، لا بسبب وجودها في القطار، وإنما بسبب سؤالها الذي طرحته على 

الشرطي الواقف أمام الغرفة التي يرقد فيها الرئيس الأسبق للجزائر أحمد بن بلا وهو يحتضر 

الذي أنقذته في يوم ما من الموت، وأثارت هذا السؤال لأن الشرطي يحرس غرفة بعينها دون 

الغرف  الأخرى. وبمعنى آخر فإن الرواية تبدأ وتاج الملوك في المشفى وليس في القطار.   

تتضح معالم قلق ترحال المتعبة على بطلة الرواية، وما لقيته من معاناة في علاقة الحب غير 

المثمرة مع منصور البادي بالتعويل على حبكة الرواية المتمثلة في جملة:  )تتكيء على سياج 

التواتر، ذلك لأنها  الرواية، بإعتبارها عنصرا من عناصر  التي تكررت لست مرات في  الباخرة( 

الحلقة الأخيرة التي تنإيهما عن بعضهما واللقاء الأخير الذي يفرق بينهما.

)أن مستوى التواتر، يرتبط بمستوى تكرار بعض الأحداث من المتن الحكائي من مستوى السرد، 

ويعده جيرار جينيت عنصرا من مقولة زمن القص، ويحدد التواتر حسب العلاقة بين ما تكرر 

حدوثه أو وقوعه من أحداث وأفعال على مستوى القصة من جهة وعلى مستوى الخطاب من 

جهة أخرى(.1

بصيغة  مرة  كل  وفي  السارد،  الى  بالإضافة  الثلاث  الشخصيات  قبل  من  الحبكة  هذه  توظف 

تختلف عن الأخرى، إذ ترد مرتين لكل واحد منهما على لسان السارد ومنصور البادي، ومرة 

دراسة نقدية 
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واحدة على لسان وديان وتاج الملوك.

تأتي في المرة الأولى على لسان وديان من خلال ضمير المتكلم المخاطب )المونولوج الداخلي(: 

)إنها تعتذر لك يا سيدي ولن تحضر للقائك. .(. وقد جاءت لتلتقي بمنصور البادي وتبلغه هذه 

الرسالة. ولكنها تكذب عليه وتقول له : )أنها هربت منك ومن باريس وذهبت عند أبنتها(. 

بينما هي في الحقيقة أبت لقائه لأنها خافت أن يراها وقد تقدمت بها السن، وهي تريد أن 

تبقى في عينيه كما كانت في الصورة التي أخذها لها على الباخرة وهي تتكيء على سياج الباخرة 

. . ومتذرعة تارة بألم في ظهرها وتارة أخرى بألعاب الغرام التي لا تناسب سنها. وفي المرة الثانية 

على لسان السارد، أثناء وداع منصور البادي لتاج الملوك في الميناء وهو لا يصدق أنها راحلة، 

وألتقط لها صورة وهي تتكيء على سياج الباخرة. وفي المرة الثالثة على لسان السارد أيضا، وهي 

المتممة لوداعها على رصيف الميناء، ذلك أن منصور يحمل معها حقيبتها: )إلتقط لها صورة 

وأبتسمت له بوهن. شعرت أن الكاميرا على عينيه لإخفاء إحتقان ما(. وفي المرة الرابعة على 

لسان منصور وهو يهاتفها: )باحثا عن وجهها وراء الصوت، فلا يرى سوى صورتها منحنية على 

سياج الباخرة(.       

يلتقيان معا في نقطة واحدة، وهي أن كلا الشخصيتين يخشيان  الرابع  التواتر الأول والتواتر 

المواجهة، فإذا كانت تاج الملوك تأبى اللقاء بمنصور البادي لتقدمها في السن، فإن البادي هو 

الآخر، كان يعتريه الشعور نفسه، أثناء حديثه معها على الهاتف: )أضحك على الهاتف ببلاهة. 

أخجل أن أرى ساقي هزيلتين في سروال البيجاما. أقف وأشد قامتي لكي أقبض على الشاب الذي 

كنت.(. وفي المرة الخامسة على لسان البادي أيضا، وهي متممة لسابقتها، يناجيها من خلال 

توقه الإستحواذ على كل ثانية من صوتها الذي يرن في أذنه. وفي المرة السادسة على لسان تاج 

الملوك، أثناء سردها لوديان تفاصيل لقائها الحميمي المتخيل مع البادي، وهي تتذكر تلويحتها 

له والباخرة تبتعد بها عن ميناء كراتشي.

الرواية، من خلال تكرار حبكتها في جملة  التواتر سمة من سمات السرد في هذه  مثلما يعد 

)تتكيء على سياج الباخرة(، كذلك فإن ورود عدة أفعال في سطور متعاقبة، تكسبها السمة ذاتها 

تقوم وتتجه، وتسحب،  أنتشلها  يأتي ويرمي، نظر،  النحو: كانت جالسة، ثم رأت،  وعلى هذا 

ستسمع، تحتك، وتطلق، تفتح، وتنزل وتجري، تقبضان وتقيدان، أرخت وسلمت، لم تستوعب. 

إن توظيف الأفعال بهذه الصيغة  الهدف منه  هو، تحرر الرواية من سلطة المؤلف والسارد 

الضمني، ليتمظهر الحدث، أو هكذا يبدو ناطقا بالتزاوج بين كلا الصوتين السارد والشخصية، 

لتلتبس على المتلقي في عدم التمييز بينهما، بين صوت السارد وصوت الشخصية.

ومثلهما، مثل جملة تتكيء على سياج الباخرة، والأفعال المتعاقبة التي جاءت في بداية الرواية، 
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يظهر هذا التواتر في إنجذاب تاج الملوك للوصي )عبدالإله( لتكرار هذا الإنجذاب  لسبع مرات، 

في كل مرة بصيغة تختلف عن الأخرى، ولكنها تعطي المعنى ذاته. وقد جاءت من الصفحة 

)22( الى الصفحة )122( على النحو التالي:      

لا تتذكر هل حاولت أن تلفت أنتباهه أم أنه رآها وميزها بين الموجودين. 	-1

ثم في لحظة عجيبة عبر الأفق. 	-2

رفعت نظارتها السوداء لتتأكد مما ترى. وجدت عينيه قريبتين منها. نظرات تعرفها  	-3

النساء ويستعذبن ملوحتها.

تتأمل بياض كفي الأمير ونسق أظفاره. أنامل النعمة. لم تتلوث بحبر مطبعة. 	-4

ضحكته ناعمة مثل جلد كفيه، حنجره ملفوف بخيوط البريسم. 	-5

تقف للوصي على الرصيف تنتظره كل صباح. تلوح له وهو في السيارة. 	-6

تجري من بيتها  في محلة السور حيث ينتظرها. بالأحرى تنتظره، غير بعيدة عن بوابة  	-7

الدفاع. الأمير لا ينتظر أحدا. لكن الفكرة تسعدها. توهم نفسها بأن السيارة، عندما تحاذيها، 

تبطيء في سيرها. تلوح للجالس في يمين المقعد الخلفي.

لا أتصور بمقدور أي رجل أن يعبر عن مشاعر المرأة وأحاسيسها بقدر ما تستطيع المرأة أن تعبر 

عنها، سواء عن نفسها أو عن غيرها من بنات جنسها. كما أن المرأة بغريزتها العاطفية الأقوى 

من عاطفة الرجل بأستطاعتها أن تقرأ مشاعر الرجل وأحاسيسه أفضل منه. وهذا ما تسعى 

التأكيد عليه، وأفلحت في مسعاها، وهي تتصدى لسرد قصة  الرواية  إنعام كججي  في هذه 

حب ثلاث شخصيات بأسلوب شفاف ومرهف وشاعري، أبعدتهم الظروف غير الطبيعية التي 

مرت ببلدانهم عنها ليتنقلوا من بلد الى أخر على أمل العودة اليه. تاج الملوك بسبب خروجها 

في مظاهرة ضد معاهدة بورتسموث وهي قريبة من سلطة العرش الملكي ولاسيما من نوري 

السعيد والوصي عبدالإله. ووديان بتخلي خطيبها عنها لذهابها الى حفلات عدي الصاخبة بدون 

إذن منه، مع أنها ذهبت رغما عنها لإطاعة أوامر أبن الطاغية، ذلك لتمردها عليه في دعوته 

بفقدانها  العراق  في  المتميزات  العازفات  من  وهي  منها  فينتقم  لها،  الإستجابة  بعدم  الأولى، 

للسمع عن طريق صب الكحول في أذنيها. ومنصور البادي الإعلامي الكبير، ومستشار رئيس 

دولة فنزويلا هوغو شافيز كأي فلسطيني شرد من بلده المحتل، يجوب أصقاع العالم، باحثا عن 

عمل بفضل خبرته الإعلامبة الواسعة. والشخصيات الثلاث بإستثناء منصور البادي فلسطيني، 

والشخصيتان الأخريان تاج الملوك ووديان عراقيتان، وإن كانت الأولى من أصول فارسية، إلآ أنها 

عاشت في العراق، وتنتمي اليه أكثر من إيران.

وما يلفت النظر، أن هذا الأسلوب المبني على الشفافية والحس المرهف والشاعرية الذي يفضي 
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أو أي أسلوب آخر من الأساليب  الفانتازيا  الغرائبية ولا على  الرومانسية، لا يتأسس على  الى 

الروائية الحديثة المعروفة في الرواية، بقدر ما يتأسس على الأحداث الواقعية الممكن وقوعها في 

حياة كل إنسان، أو التي تقع، وتصوير حركة شخصياته وأفعالهم وسلوكهم وتفكيرهم وتذوقهم 

بالطريقة الأعتيادية نفسها التي تجري في الحياة، دون تهويل ورتوش وكولاج، وذلك من خلال 

تطعيمها بالوثيقة التأريخية كخلفية لأحداث الرواية، مثل معاهدة بورتسموث وثورة الجزائر 

وتونس وفنزويلا، وإنفصال باكستان عن الهند، والعهد الملكي، وعهد صدام، جاعلا من بعض 

قادة هذه الدول أبطالا في الرواية، البعض منهم بطلا سلبيا كعدي مثلا والبعض الآخر إيجابيا 

كعبدالإله ونوري السعيد، بالرغم من أن هجرتها للعراق كانت لخشيتها من الثاني، بالإضافة الى 

توظيف التراث الشعبي المتمثل في الأغنية والأمثال الشعبية العراقية.

النابع بالتزاوج بين عفوية فعل الشخصيات، وبين أواصر   يكاد هذا الأسلوب السهل الممتنع 

العلاقات الصادقة التي تربط بعضها بالبعض، تاجي بالبادي. ووديان بتاجي وبالعكس، وهكذا 

الحكائي  المتن  أن يعم  الأسلوب  يكاد هذا  الثانوية الأخرى،  الشخصيات  الشخصيات مع  هذه 

للرواية.

وتتجلى هذه العفوية والصدق من بداية الرواية، وتتضح ملامحهما أكثر في وسطها، وتبلغان 

مرحلة النضج في نهايتها. في البداية من خلال فضول تاجي الاطلاع على هوية الراقد في الغرفة 

التي يحرسها الشرطي في المشفى، وعندما تعرف أنه بن بلا، تحاول أن تراه وتتحدث معه، لأنها 

أنقذته من الموت في يوم ما. وكلا النزعتين الفضولية والإخلاص لشخص غريب، يتسمان بقدر 

كبير من العفوية والصدق. العفوية في تصرفها بشكل طبيعي، أو كأي أنسان أعتيادي. وإخلاصها 

في إنقاذ بن بلا من الموت، تيمنا بالمناضلين الذين يضحون بأرواحهم قربانا للوطن.

 كما يمكن ملاحظة هاتين النزعتين في علاقة الصداقة الغريبة التي تجمع بين تاج الملوك المسنة، 

ووديان الشابة، بالرغم من التناقض القائم بين شخصيتيهما، وعدم أتفاقهما مع بعضهما على 

يعبر عن هاتين  الذي  الرواية  أجمل مشهد في  ولعل  التي سنتناولها لاحقا.  الأمور  الكثير من 

النزعتين، هو حديث وديان عن طريق السرد الذاتي عن تاج الملوك، أثناء صعودها الدرج وهي 

في طريقها الى شقتها من ص75 – 78. تنعتها كما لو أنها تعبر عن خلجاتها لحبيبها وأعز مخلوق 

لديها، وقد سمعتها تترنم بأغنية: يا نبعة الريحان حني: )غناء تسلل إلي من وراء الباب، أنا 

التي ما عدت أصلح لألتقاط ما تشي به الجدران. لكن الحس وصلني. بركة من تلك البركات 

الصغيرة التي ظلت تفاجئني طوال علاقتي بها.(. وتتضح هذه العلاقة الحميمة بينهما أكثر، 

القذى من عينيها  الملوك من خلال مسح وجهها وإزالة  تاج  بمبادرة وديان في قضاء حاجات 

بحنو في مقدمة  المشط  تغرس  الصباح.  أمي تمشط جدائلي في  كانت  )مثلما  ومشط شعرها: 
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الرأس، ثم تهبط به حتى نهايات الخصلات التي تغطي كامل ظهري. تحترس ولا تشد وتغني 

لي لئلا تؤذيني(.

وفي وسط الرواية، في السرد الموضوعي الذي يعتمد على الوصف الخارجي  في الصفحة 206، 

ووديان بفعل طبيعتها الميالة الى العزلة، تعبر عن غرائزها بوصفها أنثى، تنادي شبح حبيبها 

بعبارات لا تخلو من الصدق والعفوية حتى وهي وحيدة مع نفسها  ليحضر في العتمة التي 

تلفها، ليلحس قدميها، ويمتص أصابعها، لينتقل هذا السرد الى المتكلم المخاطب، في جملة :)أبدأ 

بالصغير. . بالصغير يا عطاري. . . ثم الى السرد الموضوعي في جملة: )تغيب في غيمة وهاجة. 

يتهدج تنفسها. تصعد حمى الى بطنها. يهتز كيانها. تشهق عميقا وتخبو. تهمد مبللة بالعرق.(. 

وفي نهاية الرواية في العلاقة الحميمة المتخيلة من قبل تاجي عن طريق السرد الذاتي الأقرب الى 

المونولوج الداخلي، مع منصور البادي: ) قلبي أستدل عليه وأنبأني: ذلك هو. تنسمت رائحته 

قبل أن تلتقي نظراتنا. شميت ريحته والله! ما زال عرقه في أنفي. الولد الخجول الذي مسته 

شرارتي في كراتشي قبل. . التأريخ! وهو أيضا ميزني قبل أن يسمع غنائي. تعرف على الفوح الذي 

أدهن به شعري.(.

ومن هنا تنحو نزعة هذه الثنائية المتمثلة بالعفوية وصدق الشخصيات التي تفضي الى تكوينات 

لصور في غاية الجمال التحكم في الخطاب الروائي على النحو الذي تم توضيحه في كيفية بناء 

الشخصيات وحركتها في الفضاءات المرسومة لها. والمفارقة في هذه الثنائية القائمة بين الشخصيات 

الرئيسة الثلاث، هو أنها مبنية على التناقض فيما بينها، ولا سيما بين تاجي ووديان، أو كما يقول 

السارد: )تعيش كل منهما شخصيتهما قانعة بها(. وتقر وديان بأنها أضعف من أن تكون ندا 

لتاجي، ذلك لأن وديان عصية على الحب، بينما تاجي قنبلة جنسية، لا بل آكلة الرجال خلقت 

لتبذل بلا حساب. كما أن عراق وديان غير عراق تاجي، وزمنهما مختلف، كما أن هذا التناقض 

الأقل حدة والأقرب منه الى الإختلاف، يقوم بين تاجي ومنصور البادي أيضا، ذلك أنها مطرودة 

من بغداد، أما هو فقد غادر بيتا صار بيد اليهود )فلسطين(. بالإضافة الى ذلك أنها بركان، وهو 

سلسبيل. ويمتد هذا الإختلاف ولكن بشكل غير معلن الى حد ما الى زعماء العراق الذين قادوا 

البلد في العهد الملكي والصدامي، ليعلن السارد أنحيازه للأول من خلال حب تاجي لنبرة نوري 

السعيد حتى وهو يصرخ، وإنجذابها لعبدالإله، والشيء نفسه بالنسبة لتاجي والطبيب يبلغها 

بقتل الملك وهي على وشك الإنجاب، عندما شقت صرختها فضاء الغرفة. وبالمقابل بغض وديان 

لعدي بفعل ما سبب في فقدان سمعها. ويظهر هذا الإختلاف المشوب بالأنحياز الى طرف ما 

العطية وفهد، وهما تلميذان معا في  القائمين بين بهجت  المقارنة والشبه  دون الآخر في وجه 

البصرة. يتشابهان في الاسم، ولكنهما يختلفان في الإنتماء، الأول تربى بيسر وصار مديرا للأمن في 
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العهد الملكي، والثاني أعدم في هذا العهد، بعد أن أستلم قيادة الحزب الشيوعي العراقي. 

الطلبة  أصدقائها  الى صفوف  تاجي  أنضمام  عبر  يتضح  العطية  دون  لفهد  السارد  أنحياز  إن 

تحويل  خلال  من  القيادة  على  بقدرته  وإشادته  فهد،  لمحاكمة  سرده  وطريقة  المتظاهرين، 

:)بصوت عميق  الحبس الى مدرسة حزبية، وقراءة تاجي لخبر إعدام فهد من راديو كراتشي 

محايد غريب على أذنها، خلعت من حنجرتها رنينها الطبيعي. قرأت الخبر بدون روح. بنبرة 

خشنة مثل حبل مشنقة..(. وبالمقابل عدم الأنحياز الى العطية، ربما لطلبه من تاجي أن تكتب 

التقارير في الوسط الذي تتحرك فيه خاصة وهي صحفية وتحتك بمختلف الطبقات الأجتماعية 

في بغداد العاصمة، أي أن تصبح جاسوسة، لترضخ لطلبه ولكن على مضض ومن دون أن تزوده 

بالمعلومات التي يستفيد منها وتلحق الضرر بالآخرين. وبمرور الوقت يفطن هو الآخر بخبرته 

الطويلة بممارسة العمل في دوائر الأمن اللعبة التي تلعبها تاجي معه. 

) لقد بين باختين أن ظاهرة تعدد الأصوات أو تعددية أشكال الوعي في الرواية الحديثة تمنح 

الشخصية  أن تحرر  التي أستطاعت  النزعة  الرواية، هذه  الحواري في  للمنحى  أهتماما خاصا 

الروائية من رقابة المؤلف ومنحتها حرية واسعة في الحركة داخل العمل الروائي بعد أن تخلصت 

من التوجهات الأيديولوجية المباشرة للمؤلف(.2

لرسم معالم وأبعاد كل شخصية من الشخصيات الثلاث بأختلافها وعدم تطابقها مع معالم وأبعاد 

الشخصيتين الأخريين، أكسبها السارد النزعة الحوارية التي يشير اليها باختين، ما جعلها إتساقا 

مع هذ إلإختلاف وعدم التطابق، أن تتعدد الأصوات فيها، وبالتالي تتحرر من سلطة المؤلف.  

وتكمن هذه الحوارية في كيفية حركة الشخصيات الثلاث داخل الفضاء الروائي، في تعاملها مع 

بعضها من جهة وتعاملها مع الشخصيات الثانوية الأخرى، بما فيها الأشياء المحيطة بها. 

إن تعدد الأصوات الثلاثة تتجلى، في تمرد تاجي ووضوحها، بعكس شخصية وديان المستسلمة 

والمكبوتة لمشاعرها ورغباتها. ربما لغدرها من لدن الشخص الذي أحبته، وإضطهادها من قبل 

أبن حاكم البلد الذي تعيش فيه. بينما يتحلى منصور البادي بشخصية هادئة ورزينة بحكم 

عمله الدبلوماسي والإعلامي. إن تاجي شيطان بعينه، أما البادي فهو طفل بريء. وبين البراءة 

والشيطنة، أو بين الجنة والنار، تختار وديان المنطقة الساكنة في وسطهما، لتسرح في تخيلاتها 

في العتمة.

في  الخروج ضده  من خلال  الأول  فحسب،  وعبدالإله  السعيد  نوري  على  تتمرد  لم  تاجي  إن 

لها عن طريق صاحب إحدى  التي أهداها  السيارة  الطلبة، والثاني برفضها إستلام  مظاهرات 

الشركات للسيارات، وإنما على كل الذين أحبوها، وحتى على والدتها بسبب زوجها الذي كان 

)يداعب عضوه  عنه وهو:  نظرها  لزوجها، عبر عدم غض  بتحديها  عليها  بها، تمردت  يتحرش 
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بيسراه(، والمفارقة هي التي تشعر بسطوة صباها عليه، أو كما يقول السارد :)تراه خائفا مرتبكا 

أكثر منها. تستطيع أن تأمره فيلبي، أن تخلع نعلها وتمد له قدمها فينحني ليقيل القدم الصغيرة. 

.(. ما عدا شخص واحد لم تستطع أن تتمرد عليه، بل بالعكس هو الذي يتمرد عليها، إنه الرسام 

)أكرم شكري( الذي كان يرسمها وهي عارية، من خلال عدم إستجابته لإغوائها له :)وتستلقي 

وتستكمل غفوة مفتعلة. تغمض عينيها على أمنية يائسة. أن تحس بأصابعه. حتى لو خنقها.(. 

وبشكل من الأشكال تتمرد على منصور البادي أيضا، عندما رفضت اللقاء به مخافة أن يراها في 

سن متقدمة. وبعثت وديان تبلغه بسفرها. 

البطل في هذه  المتعددة الأصوات. غير أن  البطولة بصورة جماعية في روايات  غالبا ما تكون 

الرواية هي تاج المروج، بالرغم من أنها لا تعبر عن صوتها إلآ مرة واحدة فقط، في الوقت الذي 

تعبر فيه عن رأيها وديان سبع عشرة مرة، والسارد خمس عشرة مرة. ولكن لأن معظم الأصوات 

الصادرة من هاتين الشخصيتين، تدور حول تاجي، وأن قوة الشخصية وعلو كعبها في الرواية 

وتمايزها عن الشخصيات الأخرى، تأتي من خلال حديث الشخصيات عنها )السرد الموضوعي(، 

وليس عبر حديث الشخصية عن نفسها ) السرد الذاتي(. لهذا السبب أعتقد أن البطل المحوري 

في هذه الرواية هو تاجي، بدليل أن عنوان الرواية: )النبيذة( جاء بناء على اللعنة التي حلت 

على تاجي من يوم مغادرتها بغداد. 

وهي  سردية،  الميتا  الكتابة  لعبة  بأسرار  إحاطتها  عن  هذه  روايتها  في  كججي  إنعام  تكشف 

تنتقل بين السرد الذاتي والسرد الموضوعي والتتداخل بين أصوات الشخصيات والسارد الضمني، 

بالإضافة الى تبنيها لمنحى الميتا روائي من خلال  إدخال صوت السارد العليم في أحداث الرواية 

في نهايتها ليصبح بطلا من شخوص الرواية. 

ساد التبئير أو اللاتبئير في هذه الرواية من خلال سرد الحدث عن طريق السارد العليم الملم 

بدواخل الشخصيات، متجليا في الرؤية التالية: )هاجت خفافيش ماضيها وهي تسمع الأسم. 

الخامس على  الطابق  التي تقع في  الغرفة  نزيل  أن  قلبها وتسارعت دقاته. لم تصدق  وخزها 

مبعدة أمتار من غرفتها في مستشفى غراس هو بن بلا.(. أو كما في هذه الجملة: )فكرت أن على 

صائدي الفراشات الخروج لإستدعاء الربيع الى باريس(. إن الراوي العليم في المثال الأول يفقه 

أنها تفكر بماضيها، في سعي منها لإستحضاره  ليدخل في تجاويف قلبها، وفي الثاني في دماغها 

ليعرف بماذا تفكر.

مثل التبئير، يسود التزاوج بين صوت السارد وصوت الشخصية، لتبدو الجملة وكأنها تصدر من 

الشخصية، مع أن السرد سرد موضوعي وليس سردا ذاتيا، كما في هذه الجمل:

تحاول أن تتخيل ردة فعل شرطي الحراسة لو قالت له أنها حاولت أغتيال المريض  	-
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القابع وراء الباب.

قالت أنها تبعته الى فندقه ورقدت بجواره وتساقيا الغرام مرة ومرتين. 	-

قال لها أن أبوابه ستكون مفتوحة لها متى ما شاءت. 	-

وقال لها إن المحمرة مدينة من عصر الأسكندر الكبر القائد الذي غزا البلاد قبل الميلاد. 	-

تفيض الرواية بالسرد الداخلي المخاطب، أو المتكلم، وسأضرب بستة  نماذج:

تعال يا شمعون نعقد أتفاقا. هبني ميتة مرسومة بريشة فنان أنطباعي وسأستسلم  	-

لك متى ما شئت.

أرقصوا  الرقص؟  عن  توقفتم  لماذا  متنكرة في زي طرشاء!  إنها  طرشاء! هل سمعتم!  	-

كلكم وأرفعوا صوت الموسيقى. صاحبتي طرشاء ولن تتضايق.

هل تذكر نظرتها الولهى وهي تتكيء على جدار الباخرة؟ تواعدتما على أمل لقاء قريب.  	-

تركتك وحيدا في كراتشي ومضت الى طهران. يا لعذاب الفراق من عذاب،أنا ذقته أيضا يا سنيور 

البادي. لكن ليس من الضروري أن أحكي لك كل هذه الهوامش.

كنت تتحدث بسرعة ولهفة. تريد الأنتهاء من المجاملات لتدخل في المهم. سألتني إن  	-

كنت أمانع في طلب الكحول. الكوهول. قلتها كما يلفظها الأجانب. وكذبت عليك. طلبي 

أنا كلي احاسيس يا تاجي ولي شجرة رغبة كثيفة الأغصان. 	-

هل لك يا سماء الله العالية أن تخبريني لماذا تسايرينها وتعادينني. . ؟ 	-

وفي السرد الداخلي )المونولوج(:- هذا عمرك يا تاج الملوك، عيشيه حتى الثمالة. وإذا مستك 

نسمة ببردها فلا بأس ان تطلبيه من الممرضة. أو أن تنتظري مجيء صديقتك الصغيرة لزياتك. 

لماذا تأخرت؟

وفي هذه الجملة:- ثم يحدث لك يا تاجي أن تصطدمي وأنت في غبش متاهتك بمفتاح صغير، 

وتهجسين أنه يقود الى المفتاح الكبير.

اما في السرد الخارجي فقد أحتوت الرواية مثل هذه الجمل:

- تضحك الممرضة المولودة في المارتينيك وتتلوى من الضحك.

- تأتي وديان ماشية في الممر الطويل على رؤوس أصابعها.

- رفعت نظارتها السوداء لتتأكد مما ترى. وجدت عينيه قريبتين منها.

  بعض الوحدات الترقيمية تتعدد فيها ضمائر السرد، وتنتقل من ضمير الى آخر، كما في الرقم 

)للسحب  جملة:  الى  تقريبا،  واحدة  صفحة  وبعد  البداية،  في  الغائب  بضمير  يبدأ  إذ   ،)26(

المتكلم  السارد ضمير  الجملة الى )محمد علي جناح( يستخدم  ، ومن هذه  الداكنة(  الكثيفة 

المخاطب. ومن جملة ) مشى منصور في شوارع كراتشي( الى نهاية الصفحة، ينتقل السارد ثانية 
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الى الضمير الذي بدأ فيه رقمه وهو ضمير الغائب. وهكذا في معظم الوحدات الترقيمية الأخرى 

للرواية.

المستديرة  الشخصية  وهما  الرواية،  في  بنائها  حيث  من  الشخصية  أنماط  من  نوعان  ثمة 

والشخصية المسطحة. فشخصية تاج الملوك، شخصية من النمط الأول، ذلك لأنها شخصية غير 

مستقرة، ودائمة التغيير سواء في أفكارها أو مواقفها، أو كما يرى تودوروف: )أنه من الأفضل أن 

نحدد الشخصيات العميقة بكونها تتوزع على أوصاف متناقضة، في هذه الحالة تصبح شبيهة 

بالشخصيات الدينامية.(3. ويشترك منصور البادي مع تاج الملوك في كونه هو الآخر من نمط 

الشخصية المستديرة، لا لكون شخصيته مثل شخصية تاج الملوك شخصية متناقضة، وإنما لكونها 

دينامية، في حركة دائبة. بينما وديان شخصية من النمط الثاني: ) وهي شخصية أحادية البعد 

تتميز بمدى ضيق ومقيد من أنماط الكلام والفعل والشخصية المسطحة أو المنطقية كما يطلق 

بجملة  عنها  والتعبير  إختزالها  يمكن  واحدة،  صفة  أو  واحدة،  فكرة  حول  تدور  وهي  عليها، 

واحدة لكونها تبقى على وتيرة واحدة أما شريرة وأما خيرة.(4 

بالتعويل على هذين المصدرين، سنحاول التأكد من خلال حركة الشخصيات الثلاث في الفضاء 

الثلاث الى  إنتماء الشخصيات  للرواية، وعلاقة الشخصيات مع بعضها الآخر، مديات  الداخلي 

النمطين السالفي الذكر. 

ويظهر هذا التناقض في شخصية تاج الملوك، إبتداء من مشاركتها في مظاهرة الطلبة، مع أنها 

جاسوسة، وتهتف ضد حكومة نوري السعيد، إلآ أنها تتوقف عن الهتاف حين صاح المتظاهرون: 

معهم  تعمل  كانت  التي  للجماعة  بلا  بن  لأحمد  تشخيصها  وعدم  القندرة(،  السعيد  )نوري 

لأغتياله، مع أنها كانت واثقة بأنه هو الشخصي المعني. ويتجلى هذا التناقض بشكل أكبر، وهي 

في معرض حديثها عن نفسها قائلة: )وسيشم من سيقف على شاهدتي رائحة الحياة التي عشت، 

البخور.  لها أعواد  القداسة والفجور. تفاصيل معيبة أعاود الإحتفاء بها وأوقد  متقلبة ما بين 

أحتفي ببسالتي ولا أخجل من حقارتي. . (. كما في هذه الجملة التي تأتي على لسان السارد: 

)تجد هوايتها في الغواية والصد. تتلون كما تحب.(. 

 أما كون وديان من نمط  شخصية أحادية البعد، بعكس نمط شخصية تاج الملوك، ذلك لأنها لا 

تتغير من بداية الرواية الى نهايتها ولا تحاول أن تتحرر من الفكر الشرقي الذي تلبسها وجعلها 

تعيش في عالم منعزل ومغلق مع الأحلام والتخيلات التي تراودها في صومعتها العتمة. والعالم 

الوحيد الذي تحتك به ما عدا تأملاتها، هو زياراتها لتاج الملوك والإصغاء الى قصص غرامياتها 

المفبركة وغير المفبركة.

إلآ من  نفهمها  الأبعاد، سوف لا  أحادية  نفهم شخصية وديان، بوصفها شخصية  أن  أردنا  لو 
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خلال مقارنتها بشخصية تاج الملوك، بالأحرى هي وديان بنفسها تقوم بأجراء وجه المقارنة هذه 

بينها وبين تاج الملوك، وهي تقول: )إنها إمرأة حرة متمردة، تتعرى ولا تستحي. لو كنت مكانها 

لألتحفت بألف عباءة(. أو كما تقول في مكان آخر: )خلقت تاجي لتبذل بلا حساب. وأنا عصية 

على الحب(. ولعل عصيتها هذه جعل منها أن تكون شخصية أزدواجية. وتقر بنفسها بهذه 

الأزدواجية عندما تقول: )أشتهي وأستحي( وتضيف: )أجوع للإندساس بين ضلوع رجل. أحلم 

بالرعشة الأزلية، شهوة الوجود التي تنسيني أسمي وعمري ولغتي وإيماني فلا أعود سوى أنثى. 

أين أنا منها(. وتبرر وديان أزدواجيتها هذه بالأحرى عصيها، في أن عراقها غيرعراق تاجي وزمنها 

غير زمنها كذلك، كما أن وهدة ذلها غير مرابع أمجاد وغراميات تاج الملوك. وعلى الرغم من 

أن تاج الملوك تشجع وديان على المغامرة مثلها لتغادر إنطوائها وتعاشر الرجال وتتقرب إليهم، 

لكنها: )لا تجد في نفسها رغبة لمضاهاة تاجي. تعيش كل منهما شخصيتها قانعة بها . . أقبلت 

إحداهما عليها بشهية وأكتفت الأخرى بأن تكش عنها الذباب.(.

يشترك منصور البادي مع تاج الملوك في الشخصية المستديرة لا لكونه شخصية غامضة، بل لأنه 

شخصية دائمة الحركة والتنقل بين الدول والأعمال التي مارسها من أعلامي الى مذيع وأديب 

ومستشار، وأنجذابه الى الإحتكاك بالمجتمع، ولا سيما بالشعراء، ومثلهم العامة حيث: )يقصد 

شاطيء دجلة في العشيات، يرى الرجال يدسون ربعياتهم في جيوب ستراتهم(. أن حب منصور 

البادي لتاج الملوك، لهذه المجنونة التي أزاحت كل عشاقها عن طريقها ما عداه، إن هذا الوله 

بين الطرفين يكفي ان يمنحه شرف الإنتماء الى نمطية الشخصية المستديرة. 

البائد بخمس عشرة  النظام  النبيذة لإنعام كججي عام 2018، أي بعد سقوط  صدرت رواية 

سنة. وإذا كانت في روايتها هذه قد تصدت لعهدين من الحكم في العراق وهما العهد الملكي 

والصدامي، 

لتكشف من خلال نموذجيها تاج الملوك ووديان، دكتاتورية كلا العهدين، فإنها بعدم تصديها 

للمرحلة التي أعقبت عام 2003، أي هذه المرحلة التي تعد أسوأ المراحل التي مرت بالعراق، 

كأنما بوعي أو دون وعي، تسعى الى تطبيق نظرية وولفغانغ آيزر في الفجوات المتروكة في النص 

وأن على المتلقي أن يملأ هذه الفجوات. أقول هذه المرحلة لأن المؤلفة بتعرضها اليها لكانت قد 

دونت روائيا مأساة الشعب العراقي بالمراحل الثلاث التي شهدها منذ تأسيس الدولة العراقية 

عام 1921، ولحد يومنا هذا.

يقول آيزر: )إن الفجوات، أي عدم تحقيق التوافق بين النص والقاريء هي التي تحقق الإتصال 

آيزر  فإن  لذا  إلآ على أسس ملموسة،  الفجوات  القراءة ولا يمكن تصور مثل هذه  في عملية 

يتجنب نموذج النص الواضح الخالي من الفجوات، بل يعتمد على خطاب النص الذي يحتوي 
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على أفكار تحتاج الى متلقي يملأ فراغات النص لبناء عملية الفهم(.  

وفي نهاية الرواية يحاول السارد العليم أن يتدخل في أحداث الرواية ليصير بطلا من شخوصها، 

بهدف أن يدفع أحداثها بإتجاه موت تاج الملوك، وبالتالي أن تختتم الرواية بنهاية مغلقة، إلآ 

أن تاج الملوك تتمرد عليه، ذلك لأنها: )مازالت والرواية ماثلة للطبع تتحامل على نفسها وتعد 

شايها بنفسها وتحليه بأصبعها. . . وترتجل بصوتها الأعجوبة موالا يبدأ خافتا ثم يصعد(:

أوف يابا يابا يابا. . .

الضيم بديار الربع ونسة

والموت ببلاد الغرب وكسة. . . يا يابا. . .

الرواية  تأتي  والصدق،  البراءة  من  كبير  بقدر  المشبعة  العذبة  العفوية  الطريقة  بهذه  وهكذا 

على نهايتها ووديان تخرج الى الشرفة وهي تغلق الباب الزجاجي ورائها، فينقطع الصوت. وفي 

الوقت الذي تتأمل فيه الطبيعة بسحرها الخلاب، يصدر من داخلها صوتان بخفوت، أو هكذا 

يبدوان، بالرغم مما تلتقطه عيناها من سحر الطبيعة البانورامي البديع، عن عدم إكتمال جماله 

الخارج، أو ربما توحي  العراق أبهى من جمال دول  لخلوه من نخلة. في إشارة الى أن جمال 

مفردة )نخلة( الحنين الى العراق، وربما أيضا رغبة وديان العودة اليها، وربما أيضا الى موت تاج 

الملوك، إقترانا بجملة: )وهي تغلق الباب الزجاجي ورائها فينقطع الصوت.(. وهي هكذا قابلة 

لمختلف التفسيرات والتأويلات، والغرض منها تحرر الرواية من هيمنة السارد العيلم من جهة 

وإختتامها بنهايات مفتوحة من جهة أخرى.        

المصادر: 

تقنيات السرد من منظور النقد الروائي. تأليف أشواق عدنان شاكر النعيمي. الناشر  	-

دار الجواهري. الطبعة الأولى 2014.

المبنى الميتا- سردي في الرواية. تأليف فاضل ثامر. دار المدى. الطبعة الأولى عام 20 13. 	-

تقنيات السرد من منظور النقد الروائي. تأليف أشواق عدنان شاكر النعيمي. الناشر  	-

دار الجواهري. الطبعة الأولى 2014.

أشكالية التلقي والتأويل في النص المعاصر. تأليف مصطفى جلال مصطفى. دار الفنون  	-

والآداب للطباعة والنشر والتوزيع. الطبعة الأولى 2016.           
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 1226)-1286( ܒܒܪܪܥܥܒܒܪܪܝܝܐܐ  

 
ܢܢ   ܪܪܝܝܼܼ ܒܒܕܕܝܝܼܼ ܬܬ   ܒܒܰܰ

ܰܰ
ܕܕܪܪ ܐܐܢܢܘܘܢܢ   ܢܢܐܐ   ܛܛܟܟ̈̈ ܚܚܐܐ   ܘܘܪܪܘܘܼܼ ܘܘܢܢܰܰܦܦܫܫܐܐ   ܓܓܪܪܐܐ   ܦܦܰܰ

ܦܦܪܪܝܝܣܣܝܝܼܼ   ܘܘܗܗܝܝܼܼ  ܘܘܰܰ ܝܝܝܝܐܐ..  
̈̈
ܪܪ ܣܣܘܘܼܼ ܐܐ  

̈̈
ܦܦܪܪ ܒܒܣܣܶܶ ܘܘܬܬܡܡܢܢ   ܗܗܪܪܟܟܐܐ   ܢܢ   ܕܕܪܪܝܝܫܫܝܝܼܼ ܘܘܰܰ ܢܢ  

ܢܢܐܐ     ܩܩܳܳ ܢܢ  ܒܒܬܬܘܘܼܼ ܥܥܢܢܝܝܼܼ ܠܠ  ܐܐ  ܕܕܛܛܳܳ ܟܟܳܳ ܡܡܩܩܐܐ  ܘܘܣܣܘܘܼܼ ܬܬ  ܥܥܘܘܼܼ ܒܒܘܘܼܼ
ܰܰ
ܘܘܝܝܐܐ  ܪܪ ܗܗܕܕܐܐ  ܡܡܚܚܰܰ

ܘܘܢܢܰܰܦܦܫܫܐܐ     ܓܓܪܪܐܐ   ܦܦܰܰ ܢܢ   ܡܡܼܼ ܡܡ   ܝܝܰܰ ܡܡܬܬܩܩܰܰ ܒܒܪܪܢܢܫܫܐܐ   ܗܗܘܘܼܼ   ܒܒܕܕ   ܝܝܐܐ..   ܫܫܳܳ ܢܢܳܳ ܐܐ̱̱
ܬܬܐܐ     ܡܡܢܢܳܳ ܘܘܰܰ ܝܝܬܬܐܐ   ܢܢܳܳ ܬܬܳܳ ܝܝܘܘܼܼ ܚܚܰܰ ܬܬܐܐ   ܡܡܢܢܳܳ ܠܠܬܬܪܪܝܝܢܢ::   ܓܓ   ܠܠܰܰ ܘܘܡܡܬܬܦܦܰܰ ܚܚܐܐ..   ܘܘܪܪܘܘܼܼ
ܡܡܢܢ̈̈ܘܘܢܳܳܢ   ܬܬܝܝܢܢ  

̈̈
ܬܬܪܪ ܕܕܗܗܠܠܝܝܢܢ   ܥܥܬܬܐܐ   ܡܡܨܨܰܰ ܘܘܒܒܰܰ ܝܝܬܬܐܐ..   ܢܢܳܳ ܚܚܳܳ ܪܪܘܘܼܼ

ܚܚܬܬܳܳ   ܬܬ 1][ ܐܐ  ܦܦܶܶ ܢܢܘܘܼܼ ܝܝܳܳ
ܰܰ
ܬܬܪܪ ܕܕܰܰ ܬܬܐܐ   ܝܝܳܳ ܦܦܟܟ̈̈ ܕܕܗܗܰܰ ܚܚ   ܫܫܟܟܝܝܼܼ ܕܕܐܐܝܝܟܟ    .  2][ ܐܐܪܪܒܒܐܐ  

ܗܗܪܪܐܐ..   ܘܘܢܢܘܘܼܼ ܚܚܫܫܘܘܟܟܐܐ   ܘܘܣܣܢܢܐܐܬܬܐܐ..   ܪܪܚܚܡܡܬܬܐܐ   ܫܫܬܬܐܐ..   ܘܘܒܒܝܝܼܼ ܛܛܒܒܬܬܐܐ  
ܡܡ  ܐܐ......  ܘܘܫܫܪܪܟܟܐܐ..   ܦܦܠܠܝܝܼܼ ܓܓܠܠ  ܐܐ..  ܬܬܪܪܝܝܨܨܐܐ  ܘܘܰܰ  ܫܫܪܪܪܪܐܐ  ܘܘܕܕܘܘܼܼ
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ܓܓܐܐܐܐ     ܣܣܘܘܼܼ ܗܗܕܕܐܐ   ܬܬܐܐ««   ܢܢܘܘܼܼ ܝܝܳܳ
ܰܰ
ܬܬܪܪ »»ܕܕܰܰ ܦܦܚܚܬܬܐܐ   ܬܬ   ܒܒܘܘܼܼ

ܰܰ
ܪܪ ܬܬ   ܨܨܰܰ ܘܘܩܩܶܶ

ܢܢܐܐ   ܩܩܳܳ ܬܬܘܘܼܼ ܠܠ   ܠܠܒܒܰܰ ܘܘܡܡܬܬܒܒܰܰ ܘܘܡܡܬܬܚܚܪܪܝܝܢܢ..   ܨܨܝܝܢܢ   ܢܢܳܳ ܓܓܪܪܐܐ   ܘܘܦܦܰܰ ܢܢܰܰܦܦܫܫܐܐ   ܢܢ   ܢܢܝܝܼܼ ܕܕܙܙܒܒ̈̈
ܐܐܠܠ  ܐܐ     ܝܝܢܢܝܝܢܢ   ܡܡܫܫܬܬܰܰ ܘܘܠܠ  ܐܐ   ܝܝܐܐ..   ܘܘܳܳ ܓܓܰܰ ܠܠ  ܐܐ   ܒܒܳܳ ܫܫܘܘܼܼ ܚܚ   ܬܬܕܕܠܠܰܰ ܘܘܡܡܶܶ

ܚܚܐܐ.. ܕܕܪܪܘܘܼܼ ܘܘܢܢܐܐ   ܕܕܗܗܰܰ ܢܢܘܘܬܬܐܐ   ܨܨܥܥܳܳ ܝܝܐܐ          ܒܒܡܡܬܬܡܡܰܰ ܢܢܳܳ ܢܢܰܰܦܦܫܫ̈̈ ܬܬܐܐ   ܬܬܚܚ̈̈ܳܳ ܚܚܘܘܼܼ ܟܟܕܕ  
ܪܪܢܢܫܫܐܐ     ܛܛܢܢ..  ܘܘܒܒܰܰ

̈̈
ܠܠ ܫܫܬܬܰܰ ܟܟܝܝܢܢ܆܆  ܗܗܠܠܝܝܢܢ  ܕܕܢܢܰܰܦܦܫܫܐܐ  ܡܡܶܶ ܢܢ  ܘܘܙܙܳܳ ܠܠܒܒܝܝܼܼ ܥܥܳܳ ܝܝܐܐ««   ܢܢܳܳ

̈̈
ܨܨܪܪ »»ܝܝܰܰ

ܪܪ ܘܘܥܥܐܐܠܠ    ܩܩܳܳ ܝܝܬܬܐܐ««..   ܢܢܳܳ ܪܪܬܬܳܳ »»ܒܒܥܥܝܝܼܼ ܝܝܬܬܐܐ   ܢܢܳܳ ܬܬܳܳ ܝܝܘܘܼܼ ܚܚܰܰ ܬܬܗܗ   ܡܡܢܢܳܳ ܝܝ   ܐܐܦܦ̈̈ ܠܠܰܰ ܒܒ  
ܠܠܒܒܫܫܝܝܢܢ     ܕܕܡܡܰܰ ܢܢܘܘܢܢ   ܗܗܿܿ ܕܕܢܢܦܦܫܫܐܐ   ܐܐ  

̈̈
ܨܨܪܪ ܕܕܝܝܰܰ ܫܫܐܐ   ܟܟܬܬܘܘܼܼ ܬܬܰܰ ܠܠܛܛܢܢ   ܫܫܘܘܼܼ ܬܬܚܚܝܝܬܬ  

ܬܬ   ܪܪܘܘܼܼ ܙܙܥܥܘܘܼܼ ܘܘܰܰ ܝܝܐܐ   ܥܥܠܠܳܳ ܫܫܘܘܼܼ ܚܚ   ܕܕܪܪܘܘܼܼ ܡܡܬܬܐܐ   ܫܫܚܚܝܝܼܼ ܐܐܣܣܛܛܠܠ  ܐܐ   ܠܠܗܗ  
ܗܗܠܠܝܝܢܢ   ܟܟܝܝܢܢ܆܆   ܘܘܙܙܳܳ ܢܢ   ܠܠܒܒܝܝܼܼ ܥܥܳܳ ܚܚܐܐ   ܕܕܪܪܘܘܼܼ ܬܬܐܐ   ܬܬܚܚ̈̈ ܚܚܘܘܼܼ ܟܟܕܕ   ܐܐܠܠ  ܐܐ   ܢܢܰܰܦܦܫܫܐܐ......  
ܬܬܐܐ     ܢܢܝܝܳܳ ܚܚܳܳ ܪܪܘܘܼܼ ܬܬܗܗ   ܡܡܢܢܳܳ ܝܝ   ܐܐܦܦ̈̈ ܠܠܰܰ ܪܪܒܒ   ܩܩܳܳ ܪܪܢܢܫܫܐܐ   ܘܘܒܒܰܰ ܢܢ..   ܠܠܛܛܳܳ ܬܬܰܰ ܫܫ̈̈ ܡܡܶܶ ܕܕܪܪܘܘܚܚܐܐ  

ܠܠ  ܐܐ  »»ܐܐܠܠܗܗܝܝܬܬ ܒܒܗܗܝܝܼܼ ܝܝܢܢܐܐ   ܫܫܰܰ ܢܢ   ܠܠܛܛܳܳ ܫܫܘܘܼܼ ܬܬܚܚܝܝܬܬ   ܘܘܥܥܐܐܠܠ   ܐܐ««..  
ܝܝܬܬܐܐ     ܫܫܳܳ ܪܪܝܝܼܼ ܐܐܣܣܛܛܠܠ  ܐܐ   ܠܠܗܗ   ܕܕܡܡܠܠܒܒܫܫܝܝܢܢ   ܢܢܘܘܢܢ   ܗܗܿܿ ܕܕܪܪܘܘܚܚܐܐ   ܠܠ  ܐܐ   ܟܟܳܳ ̈̈

ܕܕܣܣܘܘܼܼ
ܬܬ  ܢܢܦܦܫܫܐܐ...... ܒܒܘܘܼܼ

ܰܰ
ܝܝܐܐ  ܘܘܪܪ ܡܡܠܠܳܳ ܚܚ  ܫܫܘܘܼܼ  ܕܕܪܪܘܘܼܼ

ܢܢܰܰܦܦܫܫ ܢܢ   ܡܡܿܿ ܢܢܶܶܫܫܡܡ  ܐܐ     3][ ܐܐܣܣܘܘܪܪܝܝܐܐܝܝܬܬ   ܐܐܘܘ   ܫܫܩܩܐܐ   ܡܡܬܬܦܦܰܰ ܬܬܐܐ   ܚܚܝܝܘܘܼܼ
ܟܟܐܐܡܡܬܬ     ܬܬܐܐ   ܝܝܘܘܼܼ ܢܢܐܐ..  ܕܕܚܚܰܰ ܓܓܫܫܳܳ

ܰܰ
ܬܬܪܪ ܡܡܶܶ ܝܝܐܐ   ܚܚܰܰ ܬܬܝܝܐܐ   ܕܕܐܐܝܝܼܼ ܡܡ  ܐܐ   ܩܩܝܝܳܳ

ܙܙܒܒܢܢ   ܘܘܒܒܰܰ ܬܬܐܐ..   ܢܢܝܝܼܼ ܥܥܬܬܳܳ ܕܕܘܘܼܼ ܘܘܝܝܰܰ ܠܠܬܬܐܐ   ܡܡܠܠܝܝܼܼ ܢܢܦܦܫܫܐܐ   ܡܡܬܬܐܐܡܡܪܪ   ܡܡܟܟܐܐ  
ܢܢܐܐ   ܩܩܳܳ ܠܠܬܬܘܘܼܼ ܐܐ   ܡܡܙܙܳܳ

ܳܳ
ܪܪ ܕܕܝܝܢܢ   ܘܘܒܒܙܙܒܒܢܢ   ܚܚܐܐ..   ܕܕܪܪܘܘܼܼ ܠܠ  ܐܐ   ܟܟܳܳ ܣܣܘܘܼܼ ܢܢܝܝܐܐ   ܩܩܰܰ

ܟܟܠܠ   ܣܣܘܘܼܼ ܢܢܝܝܐܐ   ܩܩܰܰ ܬܬܐܐ   ܢܢܘܘܼܼ ܝܝܳܳ
ܰܰ
ܬܬܪܪ ܕܕܰܰ ܚܚܬܬܐܐ   ܒܒܦܦܶܶ ܘܘܰܰ ܕܕܒܒܪܪܢܢܫܫܐܐ..   ܝܝܐܐ   ܢܢܳܳ ܠܠܳܳ ܟܟܘܘܼܼ

ܘܘܚܚܛܛܝܝܬܬܐܐ..   ܫܫܬܬܐܐ   ܕܕܒܒܝܝܼܼ ܝܝ   ܗܗ̱̱ ܘܘܪܪܡܡܙܙܐܐ   ܨܨܪܪܐܐ..   ܘܘܝܝܰܰ ܬܬܐܐ   ܝܝܘܘܼܼ ܢܢܳܳ ܢܢܳܳ ܐܐܶܶ
ܕܕܟܟܘܘ̈̈   ܠܠ  ܐܐ   ܥܥܳܳ ܒܒܨܨܘܘ̈̈ ܢܢܩܩܐܐ   ܘܘܚܚܳܳ ܒܒܫܫܐܐ   ܘܘܚܚܳܳ ܒܒܠܠ  ܐܐ   ܬܬܐܐ    ܕܕܟܟܳܳ ܬܬܡܡܳܳ

ܠܠ  ܐܐ     ܘܘܝܝܼܼ ܐܐ   ܝܝܡܡܳܳ ܘܘܣܣܳܳ ܝܝܛܛܐܐ   ܘܘܚܚܳܳ ܕܕܐܐ..   ܚܚܳܳ ܘܘܟܟܘܘܼܼ ܐܐܪܪܐܐ   ܕܕܟܟܘܘܼܼ ܨܨܥܥܐܐ   ܥܥ̈̈ ܘܘܨܨܘܘܼܼ
ܥܥܡܡ     ܬܬ   ܕܕܩܩܰܰ ܕܕܐܐܬܬܒܒܰܰ ܐܐܟܟܡܡ  ܐܐ   ܒܒܕܕ   ܘܘܠܠ  ܐܐܠܠܗܗܐܐ..   ܒܒܪܪܢܢܫܫܐܐ   ܒܒܝܝܢܢܬܬ  
ܬܬܐܐ     ܓܓܳܳ ܓܓܝܝܼܼ

̈̈
ܕܕܪܪ ܝܝ   ܗܗ̱̱ ܥܥܐܐ   ܒܒܘܘܼܼ ܡܡܰܰ ܆܆   ܠܠܝܝܗܗܿܿ ܟܟܳܳ ̈̈

ܣܣܘܘܼܼ ܣܣܓܓܐܐܝܝܘܘܬܬ  
ܪܪܝܝܐܐ     ܡܡܬܬܩܩܰܰ ܬܬܐܐ   ܫܫܘܘܼܼ ܢܢܦܦܝܝܼܼ ܘܘܰܰ ܢܢ̈̈ܝܝܐܐ..   ܘܘܐܐܢܢܳܳ ܝܝܐܐ   ܢܢܳܳ

̈̈
ܨܨܪܪ ܝܝܰܰ ܬܬܐܐ   ܬܬܚܚܳܳ ̈̈

ܘܘܕܕܚܚܘܘܼܼ
ܐܐ   ܫܫܥܥܳܳ ܘܘܪܪܘܘܼܼ ܘܘܠܠ  ܐܐ   ܘܘܥܥܰܰ ܘܘܪܪܐܐ   ܓܓܰܰ ܒܒܗܗܿܿ   ܢܢ   ܚܚܳܳ ̈̈ ܕܕܫܫܟܟܝܝܼܼ ܝܝ   ܗܗܿܿ ܡܡܢܢܬܬܗܗܿܿ  

ܨܨ ܝܝܰܰ ܓܓܬܬܐܐ   ܓܓܝܝܼܼ
̈̈
ܕܕܪܪ ܪܪܟܟܐܐ   ܥܥܠܠܬܬܐܐ    ܘܘܫܫܰܰ ܝܝ   ܗܗ̱̱ ܘܘܗܗܕܕܐܐ   ܢܢ̈̈ܝܝܐܐ..   ܘܘܐܐܢܢܳܳ ܝܝܐܐ   ܢܢܳܳ

̈̈
ܪܪ

ܐܐܠܠܨܨܝܝܐܐ     ܛܛܒܒ   ܡܡܟܟܐܐ   ܝܝܐܐ..   ܢܢܳܳ ܢܢܰܰܦܦܫܫ̈̈ ܐܐ   ܚܚܫܫ̈̈ ܐܐܡܡܪܪܝܝܢܢܢܢ   ܪܪܝܝܐܐܝܝܬܬ   ܕܕܣܣܘܘܼܼ
ܪܪܝܝܐܐ   ܥܥܩܩܘܘܼܼ ܡܡܨܨܝܝܐܐ««   »»ܘܘܐܐܢܢ   ܐܐ   ܣܣܝܝܳܳ ܬܬܟܟܘܘܼܼ ܘܘܰܰ ܕܕܝܝܐܐ   ܦܦܓܓܘܘܼܼ ܘܘ   ܗܗ̱̱

دراسة 



36 - 3579

ܘܘܓܓܳܳ   ܚܚܰܰ ܢܢ   ܒܒܠܠܝܝܼܼ ܡܡܚܚܰܰ ܕܕܰܰ ܠܠ  ܐܐ..   ܒܒܠܠܝܝ̈̈ ܘܘܰܰ ܐܐ   ܝܝ̈̈ ܟܟܣܣܰܰ ܝܝܗܗܿܿ   ܝܝ̈̈ ܨܨܠܠܳܳ ܢܢܳܳ   4][ ܐܐ  ܕܕܰܰ ܝܝܐܐ    ܟܟܝܝܳܳ
ܪܪܝܝܐܐ     ܙܙܓܓܘܘܼܼ ܠܠ  ܐܐ   ܐܐܠܠܘܘܼܼ ܪܪܢܢܫܫܐܐ..   ܕܕܒܒܰܰ ܓܓܐܐ   ܙܙܳܳ ܘܘܡܡܘܘܼܼ

ܫܫܝܝܳܳ   ܬܬܠܠܘܘܼܼ ܠܠ  ܐܐ     5][ ܐܐ  ܘܘܰܰ ܒܒܠܠܝܝ̈̈ ܘܘܰܰ ܐܐ   ܝܝ̈̈ ܟܟܣܣܰܰ ܐܐ   ܝܝ̈̈ ܕܕܨܨܠܠܳܳ ܐܐ  
̈̈
ܪܪ ܩܩܳܳ ܕܕܥܥܶܶ ܐܐ   ܪܪܝܝܳܳ ܥܥܩܩܘܘܼܼ ܘܘܰܰ

ܐܐܠܠܗܗܐܐ     ܒܒܝܝܢܢܬܬ   ܐܐ   ܪܪܫܫܳܳ ܕܕܦܦܳܳ ܝܝ   ܗܗܿܿ ܝܝܠܠ  ܐܐ   ܘܘܺܺ ܐܐ   ܠܠܓܓܳܳ ܡܡܬܬܓܓܰܰ ܠܠ  ܐܐ   ܐܐ܆܆   ܕܕܢܢܰܰܦܦܫܫܳܳ
ܠܠܚܚܐܐ  ܘܘܡܡ ܫܫܐܐ....  ܡܡܛܛܠܠܗܗܕܕܐܐ  ܡܡܬܬܕܕܰܰ ܪܪܢܢܳܳ ܠܠܒܒܰܰ ܐܐܩܩ  ܘܘܰܰ ܟܟܪܪܐܐ  ܪܪܘܘܚܚܐܐ..  ܘܘܥܥܳܳ ܬܬܥܥܰܰ

ܕܕܥܥܐܐ.. ܛܛ  ܡܡܰܰ ܡܡܶܶ ܢܢܐܐ  ܘܘܥܥܳܳ  ܒܒܘܘܝܝܳܳ
ܘܘ     ܗܗ̱̱ ܚܚܐܐ   ܪܪܘܘܼܼ ܐܐܠܠܗܗܐܐ   ܝܝܝܝܐܐ  

̈̈
ܪܪ ܣܣܘܘܼܼ ܢܢܐܐ   ܠܠܦܦ̈̈ ܕܕܡܡܰܰ ܫܫܩܩܐܐ   ܦܦܘܘܼܼ ܬܬ   ܠܠܦܦܘܘܼܼ

ܚܚܐܐ     ܪܪܘܘܼܼ ܟܟܐܐܡܡܬܬ   ܪܪܢܢܫܫܐܐ..   ܒܒܒܒܰܰ ܡܡܬܬܐܐ   ܘܘܢܢܫܫܰܰ ܚܚܐܐ   ܪܪܘܘܼܼ ܚܚ   ܢܢܦܦܰܰ ܕܕܰܰ ܛܛܐܐ   ܦܦܫܫܝܝܼܼ
ܕܕܐܐܠܠܗܗܐܐ..     ܚܚܐܐ   ܕܕܪܪܘܘܼܼ ܬܬܐܐ   ܟܟܘܘܼܼ ܗܗܦܦܝܝܼܼ ܘܘܰܰ ܝܝ   ܗܗ̱̱ ܬܬܐܐ   ܚܚܘܘܼܼ ܢܢܦܦܝܝܼܼ ܪܪܢܢܫܫܐܐ   ܕܕܒܒܰܰ

ܗܗܕܕܐܐ ܚܚܐܐ««» ܘܘܗܗܝܝܼܼ   ܒܒ   ܪܪܘܘܼܼ ܟܟܰܰ
ܰܰ
ܡܡܪܪ ܕܕܰܰ ܕܕܐܐܝܝܬܬܝܝܐܐ   ܐܐܝܝܬܬܝܝܗܗܿܿ   ܐܐܘܘܣܣܝܝܐܐ  

ܘܘܪܪܘܘܼܼ   ܘܘܢܢܰܰܦܦܫܫܐܐ   ܓܓܪܪܐܐ   ܦܦܰܰ ܢܢ   ܡܡܼܼ ܝܝܡܡ   ܐܐܕܕܡܡܬܬܐܐ    ܘܘܡܡܬܬܩܩܰܰ ܓܓܪܪܐܐ   ܦܦܰܰ ܚܚܐܐ..  
ܘܘܡܡ  ܐܐܬܬ   ܪܪܐܐ««   ܒܒܘܘܿܿ ܘܘܥܥܳܳ ܝܝܐܐ   ܢܢܳܳ ܠܠܡܡܳܳ »»ܥܥܳܳ ܥܥܦܦܪܪܐܐ   ܢܢ   ܡܡܼܼ ܠܠ   ܕܕܓܓܒܒܝܝܼܼ ܘܘ   ܗܗ̱̱
ܝܝ   ܗܗ̱̱ ܝܝܬܬܐܐ   ܢܢܳܳ ܥܥܠܠܡܡܝܝܼܼ ܐܐ   ܚܚܳܳ ܘܘܪܪܘܘܼܼ ܐܐ..   ܦܦܪܪܢܢܳܳ ܥܥܰܰ ܠܠܟܟܝܝܢܢܗܗ   ܒܒܪܪܕܕܪܪܝܝܫܫ   ܦܦܟܟ   ܘܘܗܗܳܳ
ܐܐ   ܢܢܳܳ ܪܪܘܘܚܚܳܳ ܘܘܡܡܛܛܠܠܗܗܕܕܐܐ     .. ܗܗܿܿ ܘܘܢܢܰܰܦܦܚܚܳܳ ܗܗܒܒܗܗܿܿ   ܕܕܝܝܰܰ ܡܡܪܪܝܝܐܐ   ܠܠܘܘܬܬ   ܦܦܟܟܐܐ   ܘܘܗܗܳܳ
ܫܫ     ܕܕܪܪܓܓܝܝܼܼ ܐܐܝܝܢܢܐܐ   ܡܡܬܬܩܩܪܪܐܐ   ܚܚܐܐ««   ܪܪܘܘܼܼ ܠܠܗܗ   ܕܕܐܐܝܝܬܬ   ܘܘ   ܗܗܿܿ »»ܟܟܐܐܡܡܬܬ  

ܠܠܝܝܗܗܿܿ   ܝܝ̈̈ ܟܟܰܰ ܠܠܦܦܘܘܬܬ   ܟܟ   ܦܦܰܰ ܬܬܗܗܰܰ ܘܘܡܡܶܶ ܪܪ   ܒܒܰܰ ܘܘܡܡܬܬܕܕܰܰ ܐܐ   ܚܚܳܳ ܕܕܪܪܘܘܼܼ ܟܟܠܠ  ܐܐ   ̈̈
  ܒܒܣܣܘܘܼܼ

ܢܢ̈̈ܝܝܐܐ.. ܝܝܐܐ  ܬܬܢܢܳܳ ܓܓܝܝܗܗܿܿ  ܒܒܚܚ̈̈
̈̈
ܪܪ  ܘܘܕܕܰܰ

ܐܐܝܝܩܩܪܪܐܐ     ܠܠܬܬܐܐ܆܆   ܡܡܠܠܝܝܼܼ ܬܬܐܐ   ܪܪܥܥܝܝܼܼ ܬܬܰܰ ܝܝܐܐ»»  ܠܠܦܦܘܘܬܬ   ܝܝ    ܫܫܰܰ ܫܫܳܳ ܢܢܳܳ « 6][ ܐܐ  ܐܐ̱̱
ܬܬ ܬܬܘܘܼܼ ܬܬܝܝܼܼ ܒܒܚܚܰܰ ܘܘ   ܗܗ̱̱ ܣܣܝܝܐܐ   ܟܟܰܰ ܪܪܢܢܫܫܐܐ   ܕܕܒܒܰܰ ܡܡ  ܐܐ     7][ ܐܐ  ܪܪܒܒܐܐ   ܕܕܣܣܝܝܼܼ

ܝܝ   ܗܗܿܿ ܪܪܙܙܐܐ   ܡܡܬܬܟܟܰܰ ܘܘܡܡܛܛܠܠܗܗܕܕܐܐ   ܕܕܝܝܠܠܗܗ..   ܚܚܐܐ   ܒܒܪܪܘܘܼܼ ܥܥܐܐ   ܩܩܒܒܝܝܼܼ ܘܘܰܰ
ܬܬܐܐܡܡܪܪܐܐ::     ܫܫ»»ܕܕܡܡܶܶ ܕܕܝܝܼܼ ܘܘ    ܩܩܰܰ ܐܐ    ܗܗ̱̱ ܝܝܳܳ ܝܝܐܐ..««    ܫܫܰܰ ܫܫܳܳ ܡܡ   ܐܐܢܢܳܳ ܟܟܝܝܼܼ ܕܕܚܚܰܰ ܘܘ   ܘܘܗܗܿܿ

ܢܢܦܦܫܫ ܐܐܝܝܟܟ   ܡܡܢܢܗܗ   ܣܣܛܛܪܪ   ܠܠܕܕܰܰ ܒܒܠܠ   ܡܡܩܩܰܰ ܒܒܗܗܕܕܐܐ   ܫܫ   ܛܛܪܪ  .   ܗܗܘܘܦܦܪܪܘܘܿܿ ܘܘܢܢܳܳ
ܥܥܢܢ  ܗܗܘܘܼܼ  ܟܟܕܕ   ܐܐ  ܕܕܝܝܠܠܗܗܘܘܢܢ..  ܒܒܕܕ  ܡܡܦܦܣܣ  ܕܕܐܐܦܦ  ܗܗܘܘܼܼ  ܛܛܳܳ ܝܝܳܳ ܐܐܝܝܩܩܪܪܐܐ  ܕܕܫܫܰܰ
ܠܠܗܗ     ܪܪܫܫܐܐ   ܕܕܦܦܳܳ ܝܝ   ܗܗܿܿ ܬܬܗܗ   ܬܬܘܘܼܼ ܬܬܝܝܼܼ ܒܒܚܚܰܰ ܥܥ   ܩܩܒܒܝܝܼܼ ܕܕܰܰ ܐܐ   ܝܝܳܳ ܫܫܳܳ ܢܢܳܳ ܐܐ̱̱ ܝܝܐܐ   ܫܫܰܰ ܘܘ   ܗܗ̱̱
ܪܪ   ܢܢܰܰܚܚܣܣܰܰ ܕܕܠܠ  ܐܐ   ܪܪ   ܙܙܕܕܗܗܰܰ ܡܡܶܶ ܒܒܠܠܚܚܘܘܕܕ   ܘܘܠܠܘܘ   ܢܢܐܐ..  

̈̈
ܚܚܪܪ ܕܕܐܐ̱̱ ܫܫܪܪܟܟܐܐ   ܢܢ   ܡܡܼܼ

ܡܡܪܪܢܢܐܐ     ܡܡܓܓܰܰ ܘܘܰܰ ܐܐ   ܢܢܳܳ ܩܩܠܠܳܳ ܘܘܡܡܰܰ ܐܐ   ܢܢܳܳ ܕܕܠܠܳܳ ܡܡܰܰ ܘܘܐܐ   ܗܗܳܳ ܐܐܦܦ   ܐܐܠܠ  ܐܐ   ܪܪ܆܆   ܘܘܢܢܰܰܗܗܰܰ
ܕܕܪܪܢܢܐܐ.. ܢܢܐܐ  ܘܘܥܥܘܘܼܼ ܢܢܩܩܳܳ ܐܐ  ܒܒܐܐܝܝܕܕܗܗ  ܒܒܙܙܒܒܢܢ  ܣܣܘܘܼܼ ܦܦܩܩܳܳ ܘܘ  ܡܡ  ܐܐ  ܕܕܢܢܳܳ  ܒܒܗܗܿܿ
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ܝܝܐܐ    ܘܘܚܚܘܘܼܼ   ܥܥܠܠܳܳ ܫܫܘܘܼܼ ܢܢ   ܫܫܒܒܝܝܼܼ ܡܡܬܬܚܚܰܰ ܚܚܛܛܝܝܼܼܬܬܐܐ   ܘܘܰܰ ܢܢܐܐ   ܓܓܦܦܳܳ ܘܘܣܣܘܘܼܼ ܢܢܐܐ  
ܳܳ
ܣܣܪܪ

ܝܝܐܐ  
ܳܳ
ܪܪ ܘܘܡܡܘܘܼܼ ܕܕܐܐ   ܥܥܒܒܳܳ ܘܘܫܫܘܘܼܼ ܬܬܐܐ   ܛܛܘܘܼܼ ܘܘܫܫܝܝܼܼ ܡܡ  ܐܐ   ܚܚܣܣܳܳ ܘܘܰܰ ܢܢܐܐܬܬܐܐ   ܘܘܣܣܶܶ

ܘܘܫܫܪܪܟܟܐܐ     ܝܝܒܒܪܪܢܢܘܘܬܬܐܐ   ܡܡܣܣܰܰ ܘܘܠܠ  ܐܐ   ܡܡܢܢܰܰܟܟܪܪܝܝܢܢܘܘܬܬܐܐ   ܘܘܰܰ ܬܬܐܐ   ܢܢܘܘܼܼ
ܳܳ
ܙܙܥܥܪܪ ܡܡܰܰ

ܩܩܒܒܠܠ   ܠܠܘܘܼܼ ܢܢ  
ܳܳ̈̈
ܥܥܪܪ ܣܣܬܬܰܰ ܘܘܡܡܶܶ ܢܢ   ܫܫܳܳ ܡܡ̈̈ ܫܫܬܬܰܰ ܕܕܡܡܶܶ ܬܬܐܐ   ܝܝܳܳ ܒܒܠܠܳܳ ܼܼ

ܩܩܘܘ̈̈ ܣܣܰܰ ܬܬܐܐ   ܢܢܝܝܳܳ
̈̈
ܗܗܪܪ ܕܕܡܡܰܰ

ܡܡܛܛܠܠܗܗܕܕܐܐ ܪܪܢܢܫܫܐܐ..   ܕܕܒܒܰܰ ܝܝܐܐ   ܒܒܫܫܰܰ ܥܥܐܐ   ܕܕܩܩܒܒܝܝܼܼ ܬܬܘܘܬܬܐܐ   ܬܬܝܝܼܼ     ܠܠ  ܐܐ» ܚܚܰܰ
ܫܫܡܡ  ܐܐ ܬܬܗܗ    ܡܡܬܬܓܓܰܰ ܫܫܘܘܼܼ ܢܢܳܳ ܦܦܟܟ    ܕܕܬܬܪܪܝܝܼܼܨܨܐܐܝܝܬܬ    ܐܐܠܠ  ܐܐ    ܪܪܢܢܫܫܐܐ  ܕܕܒܒ    ܐܐ̱̱   ܢܢܶܶܬܬܗܗܰܰ

ܫܫܬܬܐܐ..    ܫܫܪܪܪܪܐܐ    ܥܥܡܡ ܐܐܝܝܬܬ    ܘܘܩܩܘܘܼܼ ܪܪ    ܘܘܐܐܝܝܬܬܝܝܩܩܳܳ ܒܒܰܰ     ܥܥܡܡ    ܢܢܬܬܕܕܰܰ
ܬܬܐܐ..«« ܝܝܳܳ

̈̈
ܪܪ ܩܩܘܘ   ܒܒܰܰ ܡܡܬܬܰܰ ܘܘܰܰ ܨܨܘܘ   ܡܡܰܰ ܕܕܡܡܢܢܗܗ   ܝܝܐܐ   ܫܫܳܳ ܪܪܝܝܼܼ ܥܥܐܐ   ܒܒܘܘܼܼ ܡܡܰܰ ܢܢܘܘ   ܘܘܗܗܿܿ

ܪܪܘܘ   ܬܬܰܰ ܘܘܟܟܰܰ ܫܫܘܘ   ܕܕܦܦܳܳ ܢܢܘܘܢܢ   ܗܗܿܿ ܝܝܝܝܐܐ  
̈̈
ܣܣܘܘܪܪ ܐܐ  

̈̈
ܦܦܪܪ ܘܘܣܣܳܳ ܒܒܐܐ   ܟܟܬܬܘܘ̈̈ ܦܦܪܪܝܝܘܘ   ܘܘܐܐܰܰ

ܕܕܪܪܚܚܡܡܬܬ     ܒܒܗܗܠܠܝܝܢܢ   ܢܢܝܝܗܗܘܘܢܢ   ܥܥܝܝܳܳ
̈̈
ܕܕܪܪ ܟܟܰܰܣܣܝܝܐܐ   ܘܘܪܪܐܐ   ܒܒܚܚܰܰ ܩܩܐܐ   ̈̈ ܚܚܙܙܝܝܼܼ

ܘܘ   ܗܗ̱̱ ܟܟܐܐܦܦܐܐ   ܗܗܢܢܐܐ   ܘܘܪܪܐܐ   ܘܘܚܚܰܰ ܐܐܠܠܗܗܐܐ..   ܘܘܪܪܚܚܡܡܬܬ   ܐܐ   ܒܒܳܳ ܪܪܝܝܼܼ ܩܩܰܰ
ܬܬ    ܕܕܙܙܳܳ   ܬܬ  ܘܘܢܢܶܶܩܩܠܠܰܰ ܪܪܫܫܰܰ ܝܝ  ܕܕܕܕܶܶ ܬܬܗܗܘܘܢܢ..  ܗܗܿܿ ܝܝܘܘܼܼ ܢܢܳܳ ܚܚܳܳ ܟܟܣܣܐܐ  ܕܕܪܪܘܘܼܼ ܘܘܝܝܼܼܬܬܐܐ  ܒܒܐܐܣܣܛܛܘܘ̈̈

ܠܠ  ܐܐ   ܠܠܳܳ ܘܘܚܚܘܘܼܼ ܐܐ   ܕܕܢܢܰܰܦܦܫܫܳܳ ܐܐ   ܚܚܳܳ ܦܦܳܳ ܘܘܩܩܘܘܼܼ ܕܕܝܝܰܰܨܨܪܪܐܐ   ܪܪܐܐ   ܒܒܳܳ ܕܕܕܕܘܘܼܼ ܐܐܘܘܪܪܚܚܐܐ  
ܝܝܗܗܿܿ  

ܶܶ
ܠܠ ܡܡ̈̈ ܛܛ   8][ ܕܕܩܩܘܘܼܼ ܘܘ̈̈ ܡܡܰܰ ܛܛ  ܐܐ   9][ ܐܐ  ܒܒܝܝܢܢܬܬ   ܪܪܗܗܳܳ ܕܕܡܡܰܰ ܠܠ  ܐܐ   ܘܘܼܼ ܫܫ̈̈ ܟܟܼܼ ܘܘܡܡܰܰ
ܝܝ̈̈ܐܐ..  ܕܕܚܚܰܰ

ܙܙ ܒܒܙܙܳܳ ܫܫܘܘܼܼ ܝܝ  
̈̈
ܪܪ ܒܒܳܳ ܕܕܘܘܼܼ ܣܣܟܟ   ܢܢ   ܒܒܠܠܝܝܼܼ ܡܡܬܬܩܩܰܰ ܕܕܐܐ     10][ ܐܐ  ܠܠ  ܐܐ   ܥܥܒܒܳܳ ܘܘܫܫܘܘܼܼ

ܢܢ ܫܫܳܳ ܩܩ   11][ ܐܐ  ܘܘܪܪܘܘܼܼ ܕܕܶܶ ܡܡܙܙܰܰ ܘܘܰܰ ܫܫ   ܕܕܶܶ ܡܡܩܩܰܰ ܒܒܕܕ   ܒܒܐܐ..   ܕܕܩܩܪܪܝܝܼܼ ܒܒܐܐ   ܕܕܚܚܘܘܼܼ ܠܠܝܝܢܢ   ܒܒܗܗܳܳ
ܣܣܝܝܐܐ   ܐܐܘܘܼܼ ܢܢ   ܡܡܼܼ ܘܘ   ܗܗ̱̱ ܩܩ   ܕܕܡܡܬܬܝܝܼܼ ܝܝܐܐ   ܫܫܳܳ ܢܢܳܳ ܐܐ̱̱ ܐܐ   ܝܝܳܳ ܕܕܫܫܰܰ ܬܬܐܐ   ܪܪܒܒܘܘܼܼ

ܕܕܐܐܡܡܪܪ:: ܦܦܬܬܓܓܡܡ  ܐܐ   ܢܢ   ܡܡܼܼ ܘܘܡܡܬܬܬܬܪܪܣܣܐܐ   ܢܢ    ܟܟܠܠ» ܕܕܐܐܠܠܗܗܐܐ..     ܡܡܿܿ
ܒܒܠܠ ܡܡܩܩܰܰ ܢܢ    ܠܠܚܚܕܕ    ܕܕܰܰ ܐܐ    ܗܗܠܠܝܝܢܢ    ܡܡܼܼ

̈̈
ܪܪ ܘܘ    ܠܠܝܝ    ܙܙܥܥܘܘܼܼ ܐܐܠܠ  ܐܐ     ܡܡܩܩܒܒܠܠ..««    ܗܗ̱̱

ܘܘܠܠܟܟܐܐ ܠܠܟܟܐܐ   ܢܢܢܢ   ܝܝܛܛܝܝܼܼ ܘܘܡܡܳܳ ܢܢܢܢ   ܝܝܫܫܝܝܼܼ ܕܕܬܬܳܳ ܕܕܢܢܶܶܕܕܥܥ   ܢܢܢܢ      ܙܙܕܕܩܩ   ܦܦܩܩܝܝܼܼ ܡܡܰܰ ܟܟܕܕ  
ܪܪܐܐ     ܡܡܝܝܼܼ

ܫܫܐܐ  ܕܕܝܝܠܠܢܢ..  ܕܕܐܐܰܰ ܪܪܐܐ  ܘܘܢܢܝܝܼܼ ܒܒܳܳ ܢܢ  ܕܕܘܘܼܼ ܠܠ  ܐܐ  ܕܕܚܚܘܘܒܒܐܐ  ܗܗܢܢܐܐ  ܡܡܼܼ ܟܟܳܳ ̈̈
ܣܣܘܘܼܼ
ܝܝ:: ܢܢ» ܗܗ̱̱ ܢܢܐܐ    ܐܐܡܡܪܪ    ܐܐܡܡܝܝܼܼ ܐܐ      ܠܠܟܟܘܘܢܢ..    ܐܐ̱̱ ܟܟܡܡܳܳ ܕܕܬܬܘܘܢܢ    ܕܕܰܰ ܥܥܒܒܰܰ   ܠܠܚܚܕܕ    ܕܕܰܰ
ܢܢ ܝܝ    ܗܗܠܠܝܝܢܢ    ܡܡܼܼ ܐܐ    ܐܐܚܚ̈̈

̈̈
ܪܪ ܘܘ    ܠܠܝܝܼܼ      ܙܙܥܥܘܘܼܼ ܕܕܬܬܘܘܢܢ!!««    ܗܗ̱̱ ܟܟܗܗ::  ) ܥܥܒܒܰܰ ܡܡܬܬܝܝ  

ܩܩܐܐ   . ((ܡܡ ܣܣܪܪܝܝܼܼ ܒܒܚܚܐܐ   ܕܕܫܫܘܘܼܼ ܒܒܢܢܝܝܫܫܐܐ   ܢܢ   ܝܝܼܼ
ܕܕܙܙܒܒܢܢ̈̈ ܣܣܘܘܓܓܐܐܐܐ   ܒܒܕܕ  

ܠܠܘܘ     ܐܐܠܠ  ܐܐ   ܢܢܐܐ..  
̈̈
ܬܬܪܪ ܝܝܘܘܼܼ ܪܪܐܐ   ܡܡܳܳ ܐܐܘܘ   ܪܪܒܒܐܐ   ܪܪ   ܩܩܰܰ ܬܬܝܝܰܰ ܘܘܡܡܶܶ ܠܠ   ܒܒܰܰ ܡܡܬܬܩܩܰܰ

ܟܟ ܐܐ..  ܗܗܳܳ ܚܚܳܳ ܡܡܫܫܝܝܼܼ ܘܘܡܡܛܛܠܠ   ܫܫܦܦܝܝܐܐ   ܒܒܠܠܒܒܐܐ   ܡܡܬܬܝܝܩܩܪܪ   ܪܪ..   ܕܕܙܙܥܥܘܘܼܼ ܘܘ   ܗܗܿܿ ܢܢ  

دراسة 
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ܡܡܪܪܝܝ     ܫܫܐܐ   ܩܩܕܕܝܝܼܼ ܬܬ   ܠܠܰܰ ܒܒܡܡܶܶ ܗܗܢܢܐܐ   ܠܠ  ܐܐ   ܟܟܳܳ ܣܣܘܘܼܼ ܡܡ   ܠܠܰܰ ܨܨܛܛܰܰ ܘܘܡܡܶܶ ܢܢ   ܩܩܰܰ ܬܬܝܝܰܰ ܘܘܡܡܶܶ
ܪܪ::   ܡܡ  ܐܐ  ܕܕܕܕܗܗܒܒܐܐ  ܗܗܢܢܐܐ  ܕܕܐܐܡܡܿܿ ܦܦܘܘܼܼ ܚܚܢܢܢܢ   ܐܐ» ܝܝܘܘܼܼ ܪܪ    ܟܟܡܡܳܳ ܙܙܥܥܘܘܼܼ     ܐܐܚܚܐܐ܆܆    ܕܕܰܰ

ܚܚ    ܝܝܬܬܝܝܪܪ   ܫܫܬܬܟܟܰܰ ܚܚܐܐ..««    ܒܒܗܗ    ܡܡܶܶ ܚܚܐܐ   ܡܡܫܫܝܝܼܼ ܡܡܫܫܝܝܼܼ ܕܕܠܠܰܰ ܪܪܐܐ   ܫܫܳܳ ܘܘܡܡܟܟܐܐ  
ܐܐܝܝܢܢܐܐ     ܒܒܪܪܢܢܫܫܐܐ   ܥܥܡܡ   ܪܪ   ܣܣܬܬܥܥܰܰ ܕܕܡܡܶܶ ܡܡ  ܐܐ   ܟܟܠܠ   ܪܪܒܒ   ܡܡܬܬܩܩܰܰ ܬܬܗܗ   ܒܒܝܝܳܳ

..  ܕܕܗܗܘܘܼܼ
ܢܢ ܢܢܝܝܼܼ ܡܡܬܬܬܬܟܟܝܝܼܼ ܢܢ   ܡܡܿܿ ܐܐ   ܝܝ̈̈ ܬܬܐܐ        ܚܚܰܰ ܝܝܘܘܼܼ ܢܢܳܳ ܕܕܐܐܝܝܟܟܰܰ ܓܓܐܐ   ܙܙܳܳ ܡܡܘܘܼܼ ܬܬ   ܠܠܦܦܘܘܼܼ

ܢܢ   ܡܡܼܼ ܝܝܬܬܝܝܪܪ   ܝܝܐܐ   ܘܘܳܳ ܓܓܰܰ ܦܦܪܪܐܐ   ܫܫܘܘܼܼ ܡܡ  
ܰܰ
ܡܡܪܪ

ܰܰ
ܘܘܡܡܬܬܪܪ ܪܪ   ܩܩܰܰ ܘܘܡܡܬܬܝܝܰܰ ܬܬܐܐ..   ܘܘܝܝܳܳ ܓܓܰܰ

ܝܝܠܠ  ܐܐ   ܚܚܰܰ ܗܗܒܒ   ܕܕܝܝܳܳ ܐܐܝܝܬܬܘܘܗܗܝܝ   ܐܐ   ܚܚܳܳ ܕܕܪܪܘܘܼܼ ܩܩܦܦܐܐ   ܬܬܘܘܼܼ ܒܒܕܕ   ܝܝܐܐ....  
ܳܳ

ܪܪ ܒܒܰܰ ܐܐ   ܙܙܘܘܳܳ ܚܚܶܶ
ܝܝܐܐ   ܫܫܝܝܳܳ ܟܟܢܢܘܘܼܼ ܐܐܝܝܬܬܝܝܐܐ   ܘܘܢܢܗܗܘܘܐܐ   ܝܝܡܡ   ܕܕܢܢܬܬܩܩܰܰ ܠܠܦܦܓܓܪܪܐܐ   ܝܝܐܐ   ܢܢܳܳ ܬܬܳܳ ܝܝܘܘܼܼ ܚܚܰܰ
ܒܒܗܗܠܠܝܝܢܢ   ܚܚܐܐ   ܕܕܪܪܘܘܼܼ ܝܝܐܐ   ܡܡܠܠܳܳ ܘܘܫܫܘܘܼܼ ܪܪܐܐ   ܡܡܳܳ ܠܠܓܓܘܘܼܼ ܛܛܒܒܐܐ   ܘܘܡܡܨܨܥܥܝܝܐܐ  

ܓܓܐܐ ܙܙܳܳ ܡܡܘܘܼܼ ܐܐ   ܪܪܝܝܳܳ ܒܒܳܳ ܚܚܐܐ   ܪܪܘܘܼܼ ܘܘܗܗܝܝܼܼ   ܐܐ..   ܝܝ̈̈ ܬܬܐܐ        ܕܕܚܚܰܰ ܝܝܘܘܼܼ ܢܢܳܳ ܕܕܐܐܝܝܟܟܰܰ ܦܦܐܐܝܝܐܐ  
ܟܟ     ܕܕܘܘܼܼ ܘܘܟܟܠܠ   ܪܪ   ܟܟܰܰ ܒܒܟܟܠܠ   ܩܩܦܦܗܗܿܿ   ܬܬܘܘܼܼ ܬܬ   ܠܠܦܦܘܘܼܼ ܡܡܬܬܐܐ   ܘܘܒܒܣܣܝܝܼܼ ܝܝܬܬܐܐ   ܗܗܢܢܳܳ ܥܥܳܳ
ܗܗܕܕܐܐ     ܬܬܐܐ   ܝܝܘܘܼܼ ܢܢܳܳ ܝܝܟܟܳܳ ܘܘܐܐܰܰ ܐܐ..  

̈̈
ܐܐܣܣܪܪ ܛܛܪܪܐܐ   ܕܕܩܩܳܳ ܦܦܢܢܝܝܼܼ   ܘܘܟܟܠܠ   ܩܩ   ܫܫܘܘܼܼ ܘܘܟܟܠܠ  

ܬܬܐܐ::     ܢܢܝܝܼܼ ܝܝܳܳ
ܰܰ
ܬܬܪܪ   .. ܬܬܐܐܿܿ ܝܝܘܘܼܼ ܢܢܳܳ ܬܬܳܳ ܝܝܘܘܼܼ ܚܚܰܰ ܝܝܬܬܐܐ::   ܕܕܡܡܳܳ ܩܩܰܰ ܠܠܓܓܐܐ..   ܡܡܬܬܦܦܰܰ ܬܬ   ܬܬܠܠܳܳ ܠܠܰܰ

ܬܬܐܐ..   ܢܢܘܘܼܼ ܥܥܳܳ ܬܬܝܝܬܬܐܐ::  ܡܡܬܬܬܬܙܙܝܝܼܼ ܬܬܐܐ..  ܘܘܬܬܠܠܝܝܼܼ ܢܢܘܘܼܼ ܕܕܥܥܳܳ  ܡܡܬܬܡܡܰܰ

ܩܩܳܳ   ܚܚܝܝܼܼ
ܰܰ
ܘܘܪܪ ܢܢܐܐ..   ܣܣܢܢܝܝܼܼ ܐܐ   ܗܗܒܒܳܳ ܠܠܕܕܰܰ ܡܡܝܝܐܐ   ܬܬܕܕܰܰ ܡܡܶܶ ܢܢ   ܡܡܿܿ ܚܚܐܐ   ܡܡܢܢܰܰܟܟܪܪܝܝܐܐ    ܪܪܘܘܼܼ ܘܘܰܰ ܐܐ  

ܝܝܐܐ     ܢܢܳܳ ܬܬܳܳ ܚܚ̈̈ ܫܫܘܘܼܼ ܠܠ  ܐܐ   ܥܥܳܳ ̈̈
ܘܘܨܨܘܘܼܼ ܥܥܐܐ   ܨܨܳܳ ܥܥ̈̈ ܘܘܨܨܘܘܼܼ ܬܬܐܐ   ܬܬܡܡ̈̈ ܟܟܘܘܼܼ ܢܢ   ܡܡܼܼ

ܢܢ܆܆   ܣܣܢܢܝܝܼܼ ܘܘܰܰ ܪܪ   ܒܒܚܚܝܝܼܼ ܕܕܰܰ ܟܟܡܡ  ܐܐ   ܕܕܗܗܒܒܐܐ   ܘܘܗܗܘܘܼܼ   ܢܢܐܐ..   ܠܠܳܳ ܒܒ̈̈ ܡܡܚܚܰܰ ܝܝܐܐ   ܢܢܳܳ ܠܠܳܳ ̈̈
ܘܘܗܗܘܘܼܼ

ܬܬܗܗ   ܦܦܝܝܘܘܼܼ ܫܫܰܰ ܐܐ   ܠܠܚܚܳܳ ܬܬܕܕܰܰ ܘܘܡܡܶܶ ܬܬܗܗ   ܟܟܘܘܼܼ ܟܟܝܝܼܼ
ܰܰ
ܪܪ ܐܐ   ܫܫܝܝܳܳ ܘܘܩܩܳܳ ܚܚܬܬܗܗ   ܡܡܫܫܘܘܼܼ ܦܦܠܠ  ܐܐ   ܢܢܳܳ

ܐܐ    
̈̈
ܦܦܪܪ ܕܕܚܚܶܶ ܐܐܐܐ   ܡܡܠܠܘܘ̈̈ ܒܒܗܗ   ܢܢ   ܠܠܛܛܝܝܼܼ ܡܡܬܬܚܚܰܰ ܟܟܕܕ   ܬܬܗܗ   ܟܟܝܝܘܘܼܼ ܕܕܰܰ ܒܒܠܠ  ܐܐ   ܬܬܚܚܰܰ ܘܘܡܡܶܶ

ܚܚܫܫ̈̈   ܒܒܕܕܡܡܘܘܬܬܐܐ܆܆   ܒܒܗܗܿܿ   ܢܢܗܗ..   ܟܟܝܝܳܳ ܠܠܰܰ ܝܝܝܝܢܢ  
̈̈
ܕܕܢܢܘܘܟܟܪܪ ܢܢܐܐ  

̈̈
ܚܚܪܪ ܝܝܐܐ  ܐܐ̱̱ ܢܢܳܳ ܢܢܰܰܦܦܫܫ̈̈ ܐܐ  

ܢܢ   ܒܒܠܠܝܝܼܼ ܘܘܡܡܚܚܰܰ ܐܐܢܢܘܘܢܢ..   ܝܝܐܐ  
̈̈
ܘܘܢܢܘܘܟܟܪܪ ܠܠ  ܐܐ   ܠܠܝܝ̈̈ ܥܥܰܰ ܝܝܐܐ   ܢܢܳܳ

ܳܳ̈̈
ܨܨܪܪ ܘܘܝܝܰܰ ܢܢ̈̈ܝܝܐܐ   ܘܘܐܐܢܢܳܳ

ܫܫܝܝܢܢ     ܡܡܩܩܰܰ ܘܘܰܰ ܢܢ   ܥܥܠܠܝܝܼܼ ܡܡܨܨܰܰ ܘܘܰܰ ܚܚܬܬܗܗ   ܡܡܫܫܘܘܼܼ ܕܕܰܰ ܪܪܓܓܐܐ   ܕܕܰܰ ܢܢ   ܦܦܠܠܝܝܼܼ ܘܘܡܡܰܰ ܢܢܐܐ   ܩܩܳܳ ܬܬܘܘܼܼ
ܐܐ    

ܳܳ
ܨܨܪܪ ܘܘܒܒܳܳ ܓܓܝܝܐܐ   ܣܣܳܳ ܐܐܠܠ  ܐܐ   ܕܕܒܒܪܪܢܢܫܫܐܐ..   ܢܢܐܐ   ܟܟܝܝܳܳ ܢܢ   ܠܠܚܚܝܝܼܼ ܘܘܕܕܳܳ

ܬܬܐܐ     ܥܥܠܠܘܘܼܼ ܨܨܰܰ ܢܢ   ܡܡܼܼ ܕܕܡܡܬܬܝܝܠܠܕܕ   ܝܝܐܐ   ܟܟܳܳ ܘܘܢܢܘܘܼܼ ܠܠ  ܐܐ   ܒܒܳܳ ܕܕܚܚܘܘܼܼ ܥܥܒܒܕܕܢܢܘܘܬܬܐܐ   ܡܡܰܰ
ܕܕܚܚܰܰ   ܬܬܐܐ   ܪܪܘܘܼܼ ܙܙܥܥܘܘܼܼ ܘܘܰܰ ܬܬܐܐ   ܒܒܘܘܼܼ

ܰܰ
ܪܪ ܬܬ   ܠܠܦܦܘܘܼܼ ܝܝܬܬܐܐ   ܘܘܳܳ ܓܓܰܰ ܬܬܐܐ   ܫܫܝܝܘܘܼܼ ܐܐ    ܘܘܩܩܰܰ ܫܫ̈̈

ܬܬܐܐ     ܨܨܒܒܝܝ̈̈ ܬܬܰܰ ܝܝܢܢ   ܓܓܶܶ ܘܘܣܣܳܳ ܢܢ   ܪܪܒܒܝܝܼܼ ܝܝܳܳ ܟܟܕܕ   ܡܡܛܛܠܠܗܗܕܕܐܐ   ܝܝܐܐ..   ܢܢܳܳ
̈̈
ܨܨܪܪ ܘܘܝܝܰܰ ܝܝܐܐ   ܢܢܳܳ ܢܢܰܰܦܦܫܫ̈̈
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ܒܒܪܪܗܗ     ܟܟ  ܙܙܰܰܘܘܥܥܗܗ  ܘܘܕܕܘܘܼܼ ܟܟܶܶ
ܳܳ

ܟܟ  ܘܘܪܪ ܟܟܰܰ ܐܐ܆܆  ܡܡܬܬܡܡܰܰ ܝܝܳܳ ܘܘܳܳ ܠܠܡܡ  ܐܐ  ܓܓܰܰ ܚܚܐܐ  ܒܒܥܥܳܳ ܕܕܪܪܘܘܼܼ
ܪܪܝܝܐܐ.. ܪܪܓܓܗܗ  ܪܪܒܒ  ܒܒܥܥܠܠܡܡ  ܐܐ  ܒܒܰܰ  ܕܕܒܒܪܪܢܢܫܫܐܐ  ܟܟܡܡ  ܐܐ  ܕܕܕܕܰܰ

ܘܘܠܠ  ܐܐ   ܚܚܐܐ   ܪܪܘܘܼܼ ܚܚ  
ܰܰ
ܐܐܘܘܪܪ ܝܝ   ܗܗ̱̱ ܨܨܐܐ   ܐܐܠܠܝܝܼܼ ܕܕܠܠܡܡ   ܕܕܢܢܕܕܥܥ   ܙܙܕܕܩܩ   ܒܒܪܪܡܡ  

ܠܠ   ܢܢܙܙܳܳ ܫܫܘܘܼܼ ܚܚ  
ܰܰ
ܪܪ ܐܐܘܘܼܼ ܘܘܐܐܝܝܬܬܝܝܗܗܿܿ   ܠܠ  ܐܐ..   ܝܝܢܢܐܐ..    .  12][ ܐܐ  ܢܢܩܩܝܝܼܼ ܫܫܰܰ ܚܚ  

ܰܰ
ܪܪ ܘܘܐܐܘܘܼܼ

ܢܢ   ܠܠܝܝܼܼ ܕܕܠܠܝܝܼܼ ܡܡܛܛܠܠܗܗܕܕܐܐ   ܬܬܐܐ..   ܪܪܒܒܝܝܼܼ ܬܬܰܰ ܚܚ  
ܰܰ
ܪܪ ܘܘܐܐܘܘܼܼ ܬܬܐܐ..   ܩܩܢܢܘܘܼܼ ܬܬܰܰ ܚܚ  

ܰܰ
ܪܪ ܘܘܐܐܘܘܼܼ

ܚܚܪܪܝܝܐܐ܆܆   ܘܘܐܐ̱̱ ܩܩܕܕܡܡܝܝܐܐ   ܫܫܐܐ   ܘܘܢܢܝܝܼܼ   .. ܒܒܗܗܿܿ ܕܕܪܪܕܕܝܝܢܢ   ܗܗܠܠܝܝܢܢ   ܢܢ   ܪܪܝܝܼܼ ܒܒܨܨܝܝܼܼ ܘܘܰܰ
ܕܕܐܐܘܘܪܪܚܚܐܐ     ܬܬܗܗܿܿ   ܒܒܥܥܳܳ ܒܒܰܰ ܩܩ   ܢܢܦܦܘܘܿܿ ܒܒܪܪܢܢܫܫܐܐ   ܕܕܗܗܘܘܼܼ   ܐܐܠܠ  ܐܐ   ܠܠܝܝܬܬܘܘܗܗܝܝ  
ܘܘܟܟܕܕ     ܐܐ..   ܝܝܳܳ ܘܘܳܳ ܓܓܰܰ ܐܐ   ܠܠܡܡܳܳ ܒܒܥܥܳܳ ܐܐܠܠ  ܐܐ   ܟܟܚܚܐܐ   ܫܫܬܬܰܰ ܡܡܶܶ ܘܘܠܠ  ܐܐ   ܗܗܕܕܐܐ..  
ܪܪܟܟܐܐ     ܫܫܰܰ ܠܠܢܢ   ܬܬܢܢܰܰܩܩ̈̈ ܡܡܶܶ ܦܦܫܫܝܝܩܩܐܐܝܝܬܬ   ܝܝܬܬܝܝܪܪ   ܝܝܕܕܝܝܢܢ   ܗܗܳܳ ܬܬܡܡܢܢ   ܐܐ   ܟܟܚܚܳܳ ܫܫܬܬܰܰ ܡܡܶܶ

ܐܐ  ܕܕ ܢܢܰܰܘܘܚܚܳܳ ܕܕܥܥ   ܝܝܳܳ ܟܟܠܠܢܢܫܫ   ܐܐܦܦܢܢ   ܬܬܐܐ..   ܝܝܳܳ
ܳܳ̈̈
ܪܪ ܒܒܰܰ ܬܬܐܐ   ܢܢܝܝܳܳ

̈̈
ܚܚܪܪ ܐܐ̱̱ ܬܬܐܐ   ܚܚܳܳ

̈̈
ܪܪ ܐܐܘܘܼܼ

ܐܐ   ܣܣܩܩܳܳ ܘܘܡܡܬܬܥܥܰܰ ܐܐ  
ܳܳ

ܓܓܪܪ ܙܙܕܕܰܰ ܡܡܶܶ ܐܐܠܠ  ܐܐ   ܗܗܕܕܐܐ܆܆   ܪܪܚܚܐܐ   ܕܕܐܐܘܘܼܼ ܐܐ   ܘܘܚܚܳܳ
ܰܰ
ܘܘܪܪ

ܠܠ  ܐܐ   ̈̈ ܒܒܠܠܝܝܼܼ ܐܐ   ܝܝ̈̈ ܨܨܠܠܳܳ ܬܬ   ܨܨܰܰ ܩܩܶܶ ܢܢܐܐܝܝܬܬ  
ܳܳ

ܥܥܪܪ ܣܣܘܘܼܼ ܢܢܘܘܬܬܗܗܿܿ   ܟܟܚܚܳܳ ܡܡܫܫܬܬܰܰ
ܝܝܐܐ««  

ܘܘ̈̈ܳܳ ܓܓܰܰ ܨܨܐܐ   ܩܩܨܨ̈̈ »»ܕܕܰܰ ܠܠ  ܐܐ   ܥܥ̈̈ ܨܨܰܰ ܢܢܐܐ   ܫܫܒܒ̈̈ ܘܘܚܚܘܘܼܼ ܬܬܐܐ   ܝܝܘܘܼܼ ܢܢܳܳ ܕܕܐܐܢܢܳܳ
ܬܬܐܐ   ܒܒܘܘܼܼ ܚܚܘܘܿܿ ܘܘܬܬܳܳ ܬܬܐܐ   ܒܒܘܘܼܼ ܚܚܘܘܿܿ ܕܕܢܢܳܳ ܐܐ   ܟܟܣܣ̈̈ ܡܡܛܛܰܰ ܘܘܠܠ  ܐܐ   ܝܝܐܐ   ܢܢܳܳ ܢܢܰܰܦܦܫܫ̈̈ ܐܐ   ܫܫ̈̈ ܘܘܚܚܰܰ

ܝܝܬܬܐܐ..   ܫܫܳܳ ܢܢܳܳ  ܐܐ̱̱
ܣܣ  ܡܡܪܪ ܠܠܝܝܘܘܿܿ

ܰܰ
ܐܐܘܘܪܪ ܢܢܐܐ   ( 180-121)  ܩܩܘܘܣܣ   ܠܠܦܦ̈̈ ܡܡܰܰ ܢܢ   ܡܡܼܼ ܘܘ   ܗܗ̱̱ ܚܚܕܕ  

ܬܬܒܒ     ܟܟܳܳ ܕܕܥܥܠܠܡܡ  ܐܐ..   ܒܒܐܐ  
̈̈
ܪܪ ܟܟܐܐ  

̈̈
ܠܠ ܘܘܡܡܰܰ ܦܦܐܐ««   ܣܣܘܘܼܼ »»ܦܦܝܝܠܠܝܝ̈̈

ܪܪ::   ܚܚܐܐ» ܘܘܐܐܡܡܿܿ ܢܢ    ܪܪܘܘܼܼ ܐܐ    ܡܡܿܿ ܒܒܥܥܳܳ ܨܨܛܛܰܰ ܐܐ    ܡܡܶܶ ܘܘܢܢܳܳ ܒܒܐܐ    ܒܒܓܓܰܰ ܫܫܳܳ ̈̈
    ܕܕܚܚܘܘܼܼ

ܢܢܐܐ..«« ܥܥܝܝܳܳ
̈̈
ܢܢܐܐ   ܘܘܪܪ ܥܥܝܝܳܳ

̈̈
ܪܪ ܐܐܦܦ   ܚܚܐܐ܆܆   ܪܪܘܘܼܼ ܬܬ   ܕܕܡܡܘܘܼܼ ܒܒܰܰ ܕܕܠܠܡܡ   ܐܐ  

ܳܳ
ܪܪ ܫܫܳܳ ܡܡܟܟܐܐ  

ܬܬܐܐ     ܢܢܘܘܼܼ ܚܚܡܡܳܳ ܫܫܬܬܰܰ ܡܡܶܶ ܥܥܝܝܢܢܢܢ   ܒܒܳܳ ܕܕܠܠ  ܐܐ   ܘܘܐܐܢܢܗܗܘܘ   ܝܝܝܝܢܢ..   ܘܘܐܐܠܠܨܨ̈̈ ܢܢ   ܦܦܝܝܼܼ ܝܝܨܨܝܝ̈̈
ܠܠ  ܐܐ ܨܨܥܥ̈̈ ܢܢܐܐ   ܘܘ̈̈ ܕܕܓܓܰܰ ܬܬܐܐ   ܢܢܘܘܼܼ ܒܒܥܥܳܳ ܨܨܛܛܰܰ ܢܢ      ܘܘܡܡܶܶ ܡܡܼܼ ܕܕܢܢܬܬܠܠܣܣܛܛܪܪ   ܙܙܕܕܩܩ  

ܢܢܐܐ..   ܠܠܳܳ ܒܒ̈̈ ܡܡܚܚܰܰ ܘܘܰܰ ܢܢܐܐ  
̈̈
ܗܗܪܪ ܡܡܰܰ ܥܥܝܝܢܢܐܐ  

̈̈
ܪܪ ܢܢ   ܡܡܼܼ ܘܘܢܢܰܰܪܪܚܚܩܩ   ܢܢܐܐ   ܡܡܳܳ ܝܝܼܼ

̈̈
ܡܡܪܪ ܒܒܐܐ   ܫܫ̈̈ ܚܚܘܘܼܼ

ܚܚܐܐ   ܢܢܝܝܼܼ̈̈ ܢܢܐܐ   ܡܡܨܨܛܛܠܠܝܝ̈̈ ܠܠ  ܐܐ   ܒܒܢܢ   ܚܚܢܢܢܢ   ܕܕܢܢܩܩܘܘܐܐ   ܐܐܝܝܟܟܢܢܐܐ   ܘܘ  
ܡܡ  ܐܐ    

ܳܳ̈̈
ܪܪ ܐܐ  

̈̈
ܛܛܘܘܪܪ ܢܢ   ܡܡܼܼ ܬܬ   ܚܚܰܰ ܠܠܡܡܶܶ ܠܠܢܢ   ܚܚܢܢܢܢ   ܕܕܢܢܓܓܪܪܓܓ   ܙܙܕܕܩܩ   ܠܠ  ܐܐ܆܆   ܝܝܼܼ ܒܒܗܗ̈̈ ܘܘܰܰ

ܥܥܐܐ     ܫܫܦܦܝܝܼܼ ܒܒܢܢܰܰܗܗܪܪܐܐ   ܐܐ   ܣܣܚܚܳܳ ܘܘܠܠܡܡܶܶ ܕܕ   ܥܥܡܡܰܰ ܠܠܡܡܶܶ ܣܣ  
ܰܰ
ܪܪ ܘܘܢܢܬܬܦܦܰܰ ܬܬܐܐ   ܝܝܘܘܼܼ ܢܢܳܳ ܕܕܐܐܢܢܳܳ

ܬܬ ܝܝܘܘܼܼ ܕܕܐܐܢܢܰܰܚܚܢܢܳܳ ܡܡ  ܐܐ   ܣܣܝܝܼܼ ܪܪܒܒܐܐ    .   13][ ܐܐܘܘܒܒܰܰ ܡܡܬܬܢܢ   ܚܚܟܟܘܘܼܼ ܡܡܰܰ ܪܪ   ܕܕܐܐܡܡܿܿ
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ܗܗܢܢܐܐ:: ( 1286-1226)  ܒܒܪܪܥܥܒܒܪܪܝܝܐܐ ܪܪܒܒܐܐ   ܠܠ  ܐܐ» ܒܒܫܫܰܰ ܫܫܳܳ   ܟܟܡܡ  ܐܐ    ܒܒܘܘܼܼ
ܪܪܐܐ    ܕܕܥܥܠܠ ܘܘ܆܆    ܢܢܘܘܼܼ ܢܢ    ܠܠ  ܐܐ    ܗܗ̱̱ ܪܪܒܒܝܝ̣̣ ܐܐ..    ܠܠܗܗ    ܩܩܳܳ     ܘܘܠܠܠܠܒܒܐܐ    ܗܗܟܟܢܢܐܐ    ܕܕܒܒܒܒ̈̈

ܬܬܚܚ
ܳܳ

ܚܚܐܐ܇܇    ܕܕܪܪ ܢܢ    ܠܠ  ܐܐ    ܒܒܪܪܘܘܼܼ ܪܪܒܒܝܝ̣̣ ܐܐ    ܠܠܗܗ    ܩܩܳܳ ܒܒ̈̈ ܫܫܳܳ ܐܐܐܐ......    ܚܚܘܘ̣̣   ܨܨ̈̈
ܙܙܝܝ ܐܐܐܐܝܝܢܢ

ܳܳ̈̈
ܚܚܐܐ    ܕܕܐܐܪܪ ܬܬܒܒ܆܆    ܪܪܘܘܼܼ ܚܚܐܐ    ܕܕܟܟ      ܟܟܳܳ ܒܒ܆܆    ܠܠ  ܐܐ    ܠܠܗܗ    ܪܪܘܘܼܼ ܟܟܬܬܶܶ   ܡܡܰܰ

ܫܫܐܐ ܘܘ    ܢܢܚܚܳܳ ܐܐܡܡ    ܗܗ̱̱ ܗܗ    ܨܨܨܨܠܠ  ܐܐ    ܐܐܘܘ      ܕܕܙܙܳܳ ܠܠ  ܐܐ.. ܒܒ  ܕܕܝܝܳܳ ܚܚܐܐ    ܟܟܕܕ    ܩܩܳܳ   ܪܪܘܘܼܼ
ܘܘܗܗܝܝ ܡܡܰܰ

ܬܬܓܓ̈̈ܳܳ ܬܬܗܗ    ܒܒܦܦܶܶ ܠܠܝܝܘܘܼܼ ܠܠܛܛ..    ܠܠ  ܐܐ    ܚܚܰܰ ܢܢ    ܚܚܳܳ ܙܙܝܝ    ܕܕܝܝܢܢ    ܡܡܰܰ
ܳܳ̈̈

  ܕܕܠܠ  ܐܐܪܪ
ܚܚܳܳ   ܢܢ ܐܐ  ܪܪܘܘܼܼ ܐܐ    ܡܡܼܼ ܚܚܳܳ ܠܠܦܦ܆܆    ܪܪܘܘܼܼ ܢܢ    ܝܝܳܳ ܗܗܝܝ    ܡܡܼܼ ܘܘ̈̈ ܠܠܰܰ ܡܡ    ܟܟܠܠ    ܡܡܶܶ ܣܣܳܳ ܢܢܝܝܢܢ    ܒܒܘܘܼܼ   ܩܩܳܳ

ܘܘܗܗܝܝ.. ܥܥܰܰ ܡܡܘܘ̈̈ ܠܠܗܗ    ܘܘܒܒܪܪܬܬ    ܫܫܳܳ ܒܒܗܗܘܘܢܢ ܢܢ  ܡܡܼܼ      ܩܩܳܳ
ܶܶ

ܝܝܢܢ    ܟܟܠܠ    ܠܠ ܫܫ̈̈ ܐܐ......    ܚܚܰܰ
ܳܳ

ܩܩܪܪ     ܥܥܳܳ
ܟܟܢܢܐܐ ܡܡܡܡܕܕ  ܘܘܠܠܝܝܬܬ ܦܦܩܩ  ܕܕܗܗܳܳ ܝܝܘܘܼܼ    ܣܣܳܳ ܢܢܳܳ ܕܕ  ܠܠܡܡܫܫܰܰ ܠܠ  ܐܐ  ܐܐܥܥܝܝ̈̈ ܠܠܝܝ̈̈ ܢܢ  ܙܙܰܰ     ܢܢܰܰܦܦܫܫܐܐ܆܆  ܡܡܼܼ

ܣܣܘܘܼܼ   ܟܟܳܳ ܡܡܬܬܰܰ ܢܢ    ܘܘܠܠܰܰ ܗܗܕܕܳܳ ܥܥܢܢܐܐ ܐܐܠܠܥܥܘܘ̈̈ ̈̈ ܝܝ    ܡܡܙܙܝܝܼܼ ܡܡܰܰ ̈̈ ܬܬܐܐ    ܡܡܩܩܝܝܼܼ ܝܝܳܳ     ܫܫܠܠܗܗܒܒ̈̈
ܬܬܐܐ

̈̈
ܪܪ ܫܫܡܡ  ܐܐ    ܫܫܓܓܝܝܼܼ ܥܥܘܘܬܬܐܐ      ܐܐܝܝܟܟ    ܒܒܓܓܘܘ̈̈ ܠܠܝܝܼܼ ܚܚܡܡܰܰ      ܒܒܰܰ

ܶܶ
ܢܢܐܐ ܬܬܕܕܒܒܪܪ ܠܠܦܦܳܳ   ܝܝܘܘܼܼ

ܐܐ ܗܗܝܝܳܳ ܬܬܪܪ    ܘܘܦܦܶܶ ܩܩܐܐ    ܕܕܒܒܳܳ ܡܡ̈̈ ܠܠܝܝܗܗܘܘܢܢ    ܥܥܘܘܼܼ ܟܟܳܳ ܡܡ  ܐܐ    ܕܕܣܣܘܘ̈̈   ܕܕܦܦܬܬܓܓ̈̈
ܐܐ..««  ܕܕܟܟܬܬܒܒ̈̈

ܐܐ     ܨܨܕܕܳܳ ܘܘܡܡܰܰ ܫܫܬܬܐܐ   ܒܒܩܩܘܘܼܼ ܚܚܐܐ   ܪܪܘܘܼܼ ܝܝܪܪܐܐ   ܚܚܳܳ ܐܐ   ܕܕܩܩܳܳ ܕܕܡܡܬܬܒܒܰܰ ܐܐܟܟܡܡ  ܐܐ  
ܘܘܗܗ ܓܓܰܰ ܫܫܩܩܝܝܢܢ   ܡܡܰܰ ܚܚܐܐ   ܝܝܼܼ

̈̈
ܩܩܪܪ ܠܠܝܝܗܗܿܿ   ܟܟܳܳ ܘܘܣܣܘܘ̈̈ ܬܬܐܐ..   ܝܝܳܳ

ܘܘ̈̈ܳܳ ܪܪܗܗ      ܒܒܓܓܰܰ ܘܘܒܒܰܰ
ܒܒܠܠ  ܐܐ   ܠܠܩܩܘܘܼܼ ܓܓܪܪܗܗ   ܘܘܐܐܰܰ ܢܢܗܗ   ܪܪܥܥܳܳ ܦܦܘܘܼܼ ܠܠܟܟܠܠܢܢܫܫ   ܐܐ   ܪܪܥܥܳܳ ܘܘܦܦܳܳ ܫܫܐܐ..   ܪܪܢܢܳܳ ܕܕܒܒܰܰ

ܪܪ ܟܟܣܣܳܳ ܘܘܡܡܰܰ ܫܫܗܗ   ܘܘܬܬܥܥܳܳ ܡܡܠܠܗܗ   ܚܚܐܐ..  .  14][ ܗܗ  ܕܕܥܥܰܰ ܪܪܘܘܼܼ ܝܝ   ܗܗ̱̱ ܦܦܪܪܐܐ   ܫܫܘܘܼܼ
ܗܗܿܿ   ܫܫܳܳ ܦܦܳܳ ܘܘܢܢܘܘܼܼ ܛܛܒܒܬܬܐܐ..   ܟܟܠܠ   ܐܐܗܗܿܿ   ܝܝܳܳ ܘܘܒܒܘܘܼܼ ܦܦܪܪܐܐ..   ܫܫܘܘܼܼ ܟܟܠܠ   ܘܘܓܓܠܠܝܝܢܢܗܗܿܿ  

ܟܟ ܘܘܒܒܗܗܿܿ   ܘܘܨܨܰܰ ܬܬܪܪܘܘܬܬܐܐ..   ܡܡܝܝܰܰ ܟܟܠܠ    ܟܟܠܠ   ܘܘܢܢܰܰܘܘܚܚܗܗܿܿ   ܬܬܐܐ..   ܟܟܝܝܘܘܼܼ ܕܕܰܰ ܠܠ  
ܚܚܬܬܐܐ..     ܫܫܟܟܳܳ ܟܟܠܠ   ܘܘܪܪܗܗܿܿ   ܘܘܕܕܰܰ ܐܐ..   ܪܪܝܝܳܳ ܦܦܶܶ ܟܟܠܠ   ܘܘܣܣܗܗܿܿ   ܘܘܛܛܰܰ ܩܩܠܠ  ܐܐ..   ܣܣܶܶ

ܕܕܬܬܐܐ.. ܘܘܓܓܗܗܿܿ  ܟܟܠܠ  ܚܚܰܰ  ܘܘܚܚܰܰ
ܡܡܝܝܐܐ     ܕܕܳܳ ܫܫܐܐ   ܒܒܚܚܰܰ ܪܪܐܐ   ܩܩܝܝܼܼ ܕܕܝܝܰܰ ܢܢܰܰܦܦܫܫܐܐ   ܚܚܪܪܢܢܐܐ   ܐܐ̱̱ ܓܓܒܒܐܐ   ܢܢ   ܡܡܼܼ ܐܐܠܠ  ܐܐ  
ܘܘܟܟܕܕ   ܠܠܘܘܬܬܐܐ..   ܠܠܨܨܠܠܝܝܼܼ ܢܢ   ܦܦܟܟܝܝܼܼ ܗܗܳܳ ܙܙܒܒܢܢܐܐ   ܟܟܘܘܬܬ   ܕܕܒܒܐܐܪܪܝܝܼܼ ܚܚܐܐ   ܕܕܠܠܝܝܼܼ̈̈ ܐܐ   ܠܠܡܡܝܝ̈̈
ܨܨܕܕܐܐ     ܘܘܡܡܰܰ ܬܬܐܐ..   ܝܝܳܳ

̈̈
ܪܪ ܒܒܒܒܰܰ ܝܝܪܪܐܐ   ܚܚܳܳ ܨܨܪܪܐܐ   ܒܒܝܝܰܰ ܩܩܝܝܪܪܐܐ   ܘܘܝܝܰܰ ܢܢܐܐ   ܟܟܕܕܝܝܼܼ

ܬܬ ܬܬܚܚܙܙܰܰܘܘܙܙ̈̈ܢܢܝܝܳܳ ܓܓܐܐܝܝܐܐ    .  15][ ܐܐܒܒܡܡܶܶ ܦܦܪܪܐܐ   ܫܫܘܘܼܼ ܐܐ   ܘܘܶܶ ܘܘܨܨܳܳ ܐܐ   ܡܡܶܶ ܚܚܳܳ ܡܡܟܟܐܐ  
ܢܢܐܐ««   »»ܛܛܝܝܼܼ ܢܢܐܐ   ܫܫܥܥܝܝܼܼ ܒܒܰܰ ܪܪܡܡ  ܐܐ   ܬܬܩܩܰܰ ܘܘܡܡܶܶ ܠܠܛܛܐܐ   ܬܬܡܡܰܰ ܡܡܶܶ ܟܟܕܕ   ܚܚܐܐ   ܕܕܪܪܘܘܼܼ
ܡܡܚܚ     ܨܨܳܳ ܘܘܐܐܦܦܠܠ  ܐܐ   ܦܦܪܪܐܐ܆܆   ܘܘܨܨܰܰ ܦܦܪܪܐܐ   ܫܫܰܰ ܢܢܚܚ   ܕܕܳܳ ܠܠ  ܐܐ   ܬܬܐܐ..   ܝܝܘܘܼܼ ܢܢܳܳ ܕܕܐܐܢܢܳܳ
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ܝܝܐܐ     ܢܢܳܳ ܐܐܢܢܳܳ ܢܢܐܐ   ܫܫܥܥܝܝܼܼ ܕܕ   ܡܡܬܬܢܢܰܰܩܩܰܰ ܕܕܠܠ  ܐܐ   ܟܟܠܠܟܟܡܡ  ܐܐ   ܦܦܝܝܪܪܐܐ܆܆   ܘܘܫܫܰܰ ܨܨܐܐ   ܬܬܪܪܝܝܼܼ
ܨܨܪܪܢܢܳܳ   ܚܚ  ܘܘܐܐܦܦܠܠ  ܐܐ    ܘܘܝܝܰܰ ܩܩܰܰ ܚܚܐܐ..  ܘܘܠܠ  ܐܐ  ܦܦܳܳ ܣܣܐܐ  ܠܠܪܪܘܘܼܼ ܡܡܟܟܰܰ ܪܪܡܡ  ܘܘܰܰ ܘܘ  ܕܕܩܩܳܳ ܝܝܐܐ  ܗܗܿܿ

ܝܝܐܐ..     ܕܕܚܚ̈̈ ܕܕܪܪܕܕܝܝܐܐ   ܝܝܐܐ   ܠܠܳܳ ܘܘܥܥܶܶ ܝܝܐܐ   ܫܫܳܳ ܪܪܝܝܼܼ ܩܩܦܦܐܐ   ܬܬܘܘܼܼ ܒܒܐܐ::   ܚܚܘܘܼܼ ܡܡܬܬܗܗܒܒܒܒ  
ܩܩܕܕܡܡܝܝܐܐ     ܢܢܐܐ««   »»ܪܪܗܗܒܒܘܘܼܼ ܢܢܐܐ   ܪܪܒܒܘܘܼܼ ܥܥܰܰ ܚܚܐܐ   ܕܕܪܪܘܘܼܼ ܠܠ  ܐܐ   ܟܟܳܳ ܣܣܘܘ̈̈ ܡܡܛܛܠܠܗܗܕܕܐܐ  
ܗܗܠܠܝܝܢܢ   ܠܠ  ܐܐ   ܟܟܳܳ ܼܼ

ܘܘܣܣܘܘ̈̈ ܒܒܪܪܢܢܫܫܐܐ..   ܩܩܕܕܡܡ   ܢܢ   ܣܣܝܝܼܼ ܦܦܪܪܝܝܼܼ ܕܕܰܰ ܐܐܢܢܘܘܢܢ   ܘܘܐܐܚܚܪܪܝܝܐܐ  
ܠܠܡܡ  ܐܐ   ܫܫܳܳ ܘܘܐܐܦܦܠܠ  ܐܐ   ܡܡܪܪܐܐ   ܓܓܳܳ ܠܠ  ܐܐ   ܬܬܐܐ   ܨܨܒܒܘܘܼܼ ܘܘܰܰ ܐܐܢܢܘܘܢܢ..   ܪܪܐܐ   ܚܚܡܡܝܝܼܼ

ܟܟ ܢܢܬܬܚܚܒܒܶܶ ܗܗܢܢܐܐ   ܪܪܐܐ   ܚܚܡܡܝܝܼܼ ܕܕܰܰ ܠܠܠܠܝܝܫܫܐܐ        ܐܐܠܠ  ܐܐ   ܘܘܢܢܰܰܚܚܡܡܥܥ   ܠܠܬܬܐܐ   ܓܓܒܒܝܝܼܼ ܒܒܰܰ
ܠܠ   ܘܘܨܨܝܝܼܼ ܨܨܪܪܐܐ   ܕܕܝܝܰܰ ܐܐ   ܢܢܳܳ ܩܩܳܳ ܘܘܬܬܘܘܼܼ ܝܝܐܐ   ܓܓܢܢܳܳ ܡܡܠܠ  .  16][ ܐܐ  ܒܒܫܫܘܘܼܼ ܘܘܥܥܳܳ ܠܠܚܚ   ܦܦܳܳ ܟܟܕܕ  

ܠܠܡܡܢܢܗܗܪܪܘܘ     ܘܘܡܡܬܬܚܚܦܦܛܛ   ܝܝܐܐ..   ܢܢܳܳ ܢܢܦܦܫܫ̈̈ ܐܐ   ܫܫ̈̈ ܕܕܚܚܰܰ ܬܬܐܐ   ܘܘܬܬܪܪܒܒܝܝܼܼ ܕܕܝܝܐܐ   ܦܦܓܓܘܘܼܼ ܒܒܰܰ
ܝܝ ܡܡܨܨܰܰ ܕܕܰܰ ܝܝ   ܗܗܿܿ ܢܢܘܘܬܬܐܐ««   »»ܬܬܪܪܝܝܳܳ ܒܒܦܦܚܚܬܬܐܐ   ܢܢ   ܚܚܳܳ ̈̈ ܕܕܫܫܟܟܝܝܼܼ ܟܟܬܬܐܐ   ܒܒܐܐ    ܚܚܫܫܘܘ̈̈

ܐܐ««  ܠܠܒܒܪܪܢܢܫܫܐܐ..   ܪܪܥܥܳܳ ܒܒܠܠ  ܐܐ  »»ܘܘܕܕܳܳ ܡܡܫܫܰܰ  ܘܘܰܰ
ܝܝܐܐ     ܢܢܳܳ ܪܪܘܘܼܼ ܡܡܰܰ ܣܣܘܘܪܪܝܝܝܝܐܐ   ܒܒܐܐ   ܬܬܘܘܿܿ ܟܟܳܳ ܪܪ   ܘܘܐܐܡܡܿܿ ܬܬܒܒ   ܟܟܳܳ ܡܡܛܛܠܠܗܗܕܕܐܐ  

ܐܐ ܢܢܰܰܥܥܝܝܡܡܰܰ ܝܝ» :  ( 1988-1889)   ܡܡܝܝܟܟܐܐܝܝܠܠ       ܕܕܢܢܩܩܘܘܐܐ      ܓܓܝܝܪܪ    ܗܗܿܿ
ܬܬܝܝܪܪ    ܦܦܐܐܩܩܐܐ      ܒܒܪܪܢܢܫܫܐܐ   ܢܢ    ܛܛܒܒܐܐ    ܝܝܰܰ ܡܡܠܠܠܠ  ܐܐ    ܡܡܼܼ ܐܐ    ܡܡܰܰ ܢܢܳܳ ܟܟܳܳ   ܕܕܡܡܠܠ  ܐܐ ««»»ܦܦܰܰ

ܐܐ ܚܚ̈̈ ܒܒܐܐ..    ܦܦܰܰ ܠܠ  ܐܐ    ܘܘܟܟܘܘ̈̈ ܢܢ    ܘܘܡܡ̈̈ ܫܫܳܳ ܝܝ̈̈ ܢܢ««    ܦܦܳܳ ܫܫܳܳ ܝܝ̈̈ ܢܢ      ܟܟܕܕ    »»ܘܘܦܦܳܳ ܡܡܳܳ ܡܡ̈̈   ܡܡܕܕܰܰ
ܢܢ ܕܕܝܝܳܳ

̈̈
ܪܪ ܐܐ««    »»ܡܡܰܰ ܢܢ    ܥܥܕܕܡܡ  ܐܐ    ܕܕܡܡܳܳ ܠܠܠܠܳܳ ܛܛܰܰ ܦܦܝܝܳܳ      ܕܕܢܢܨܨ̈̈ ܬܬܰܰ ܢܢܐܐ    ܢܢܘܘܢܢܫܫ̈̈ ܝܝܳܳ   ܒܒܒܒܘܘܼܼ

ܐܐ.. ܫܫܳܳ ܢܢܐܐ܆܆    ܐܐܘܘ    ܩܩܕܕܝܝܼܼ ܒܒܳܳ
̈̈
ܡܡܢܢ    ܪܪ ܢܢܐܐ    ܡܡܙܙܰܰ ܩܩܘܘܢܢ    ܠܠܟܟܘܘܢܢ    ܐܐ̱̱   ܕܕܬܬܬܬܒܒܰܰ

ܪܪܐܐ    ܒܒܠܠܒܒܟܟܘܘܢܢ.. ܢܢܐܐ    ܘܘܩܩܳܳ ܡܡܘܘܢܢ    ܠܠܟܟܘܘܢܢ    ܐܐ̱̱ ܬܬܪܪܝܝܼܼ ܟܟ̈̈ܐܐ    ܟܟܠܠܗܗܘܘܢܢ    ܕܕܰܰ   ܬܬܝܝܳܳ
ܐܐ    »»ܟܟܐܐܡܡܬܬ

̈̈
ܪܪ ܓܓܳܳ ܠܠ  ܐܐ««    ܙܙܘܘܼܼ ܟܟܳܳ

̈̈
ܪܪ ܪܪ    ܕܕܬܬܡܡܢܢ..    ܘܘܦܦܘܘܼܼ ܢܢܐܐ    ܘܘܐܐܡܡܿܿ   ܠܠܟܟܘܘܢܢ    ܐܐ̱̱

ܫܫܠܠܚܚܘܘܢܢ ܐܐ    ܟܟܠܠܗܗܘܘܢܢ    ܕܕܬܬܶܶ
̈̈
ܙܙܪܪܘܘܪܪ ܐܐ    ܥܥܰܰ ܛܛܳܳ ܩܩܡܡܝܝܼܼ ܐܐ    ܕܕܰܰ ܟܟܳܳ ܟܟܪܪܝܝܼܼ   ܒܒܗܗܘܘܢܢ    ܘܘܰܰ

ܢܢ    ܢܢܰܰܦܦܫܫܟܟܘܘܢܢ.. ܚܚܣܣܶܶ ܐܐ    ܘܘܠܠܡܡܰܰ ܪܪܚܚܳܳ ܨܨܝܝܐܐ    ܗܗܕܕܐܐ    ܒܒܐܐܘܘܼܼ   ܕܕܬܬܚܚܙܙܘܘܢܢ    ܡܡܰܰ
ܬܬ    ܥܥܡܡ    ܚܚܕܕ    ܝܝܗܗܿܿ  ܕܕܐܐܝܝܬܬ      ܢܢܦܦܫܫܟܟܘܘܢܢ ܠܠܰܰ ܐܐ    ܡܡܪܪܝܝܐܐ    ܡܡܶܶ ܝܝܕܕܳܳ ܡܡܚܚܰܰ ܝܝܢܢܐܐ      ܘܘܰܰ     ܒܒܫܫܰܰ

ܝܝܐܐ ܢܢܳܳ ܠܠܡܡܝܝܼܼ ܘܘ  ܥܥܳܳ ܒܒܪܪܐܐ  ܗܗܿܿ  ܟܟܠܠܗܗ..««    ܥܥܠܠܡܡ  ܐܐ    ܕܕܰܰ
ܕܕܐܐ     ܥܥܡܡܚܚܕܕ̈̈ ܠܠܢܢ   ܫܫܢܢܝܝܢܢ   ܡܡܥܥܰܰ ܚܚܐܐ   ܪܪܘܘܼܼ ܠܠܝܝ   ܟܟܳܳ ̈̈

ܕܕܣܣܘܘܼܼ ܟܟ̈̈ܡܡ  ܐܐ   ܚܚܘܘܼܼ ܡܡܛܛܠܠܗܗܕܕܐܐ  
ܛܛܐܐ   ܦܦܫܫܝܝܼܼ ܩܩܦܦܗܗܿܿ   ܕܕܬܬܘܘܼܼ ܐܐ..   ܚܚܕܕܕܕ̈̈ ܥܥܠܠ   ܠܠܛܛ   ܕܕܢܢܫܫܬܬܰܰ ܘܘܠܠܘܘ   ܕܕܕܕܐܐ   ܘܘܡܡܛܛܠܠܚܚ̈̈
ܝܝܐܐ..   ܘܘܳܳ ܓܓܰܰ ܪܪܐܐ   ܕܕܳܳ ܘܘܒܒܘܘܼܼ ܐܐ   ܗܗܝܝܳܳ ܦܦܶܶ ܝܝ   ܒܒܐܐܦܦ̈̈ ܘܘܩܩܐܐܡܡ   ܘܘ   ܗܗ̱̱ ܒܒܐܐ   ܚܚܘܘܼܼ

ܣܣܐܐ  ܒܒܕܕ ܟܟܳܳ ܠܠ  ܛܛܘܘܼܼ ܒܒܠܠܝܝܼܼ ܛܛ  ܘܘܰܰ ܦܦܪܪܝܝܼܼ ܩܩ  ܘܘܰܰ ܒܒܠܠ  ܐܐ  ܣܣܕܕܝܝܼܼ ܠܠܩܩܘܘܼܼ ܟܟܬܬܐܐ  ܕܕܠܠ  ܐܐ    ܘܘܕܕܰܰ ܘܘܼܼ
ܢܢ   ܚܚܡܡܝܝܼܼ ܬܬܬܬܰܰ ܡܡܶܶ ܠܠ  ܐܐ   ܥܥܠܠܗܗܕܕܐܐ   ܢܢܐܐ..   ܒܒܩܩܳܳ ܡܡܕܕܰܰ ܨܨܗܗܿܿ   ܕܕܓܓܶܶ ܝܝܠܠ  ܐܐ   ܚܚܰܰ ܚܚܝܝ   ܫܫܟܟܝܝܼܼ

دراسة 



36 - 3585

ܐܐ««   ܠܠܒܒ̈̈ »»ܩܩܰܰ ܡܡ  ܐܐ   ܐܐܡܡܘܘ̈̈ ܒܒܰܰ ܠܠܝܝܗܗܿܿ   ܟܟܳܳ ̈̈
ܣܣܘܘܼܼ ܥܥܪܪܝܝܢܢ   ܬܬܬܬܰܰ ܡܡܶܶ ܘܘܐܐܦܦܠܠ  ܐܐ  

ܒܒܐܐ    
̈̈
ܪܪ ܫܫܰܰ ܢܢ   ܠܠܝܝܼܼ ܚܚܡܡܝܝܼܼ ܘܘ   ܗܗ̱̱ ܕܕܒܒܗܗܘܘܢܢ   ܘܘܬܬܡܡܢܢ..   ܗܗܪܪܟܟܐܐ   ܚܚܝܝܢܢ   ܕܕܫܫܟܟܝܝܼܼ

ܒܒܗܗܘܘܢܢ   ܫܫܟܟܝܝܼܼܚܚ   ܕܕܠܠ  ܐܐ   ܢܢܘܘܢܢ   ܗܗܿܿ ܢܢܐܐ   ܘܘܝܝ̈̈ ܡܡܩܩܰܰ ܘܘܰܰ ܝܝ̈̈ܐܐ   ܟܟܳܳ ܣܣܳܳ ܕܕܒܒܘܘܝܝ̈̈ܐܐܐܐ  
ܬܬܐܐ     ܢܢܘܘܼܼ ܠܠܛܛܳܳ ܘܘܡܡܫܫܬܬܰܰ ܬܬܐܐ   ܢܢܘܘܼܼ ܫܫܢܢܳܳ

ܰܰ
ܕܕܡܡܬܬܪܪ ܫܫܐܐ   ̈̈ ܘܘܢܢܝܝܼܼ ܥܥܐܐ   ܘܘܙܙܘܘ̈̈ ܐܐ   ܦܦܬܬܶܶ

ܶܶ̈̈
ܪܪ

ܪܪܘܘܼܼ   ܬܬܐܐ..  ܕܕܡܡܳܳ ܕܕܘܘܼܼ ܚܚܝܝܼܼ
 ܬܬܐܐ  ܘܘܐܐܰܰ

ܝܝܰܰܨܨܪܪܐܐ     ܢܢܰܰܬܬ   »»ܟܟܕܕܝܝܼܼ ܢܢܦܦܫܫܐܐ   ܕܕܠܠܡܡ   ܚܚ  
ܰܰ
ܩܩܪܪ ܕܕܐܐܰܰ ܢܢܐܐ   ܐܐ̱̱ ܥܥܐܐ   ܒܒܳܳ ܘܘܬܬܢܢܢܢ  

ܕܕܢܢܳܳܐܐ   ܦܦܰܰ ܕܕܐܐܳܳ ܢܢܐܐ   ܡܡܥܥܠܠܳܳ ܒܒܰܰ ܕܕܩܩܐܐܡܡ   ܪܪܐܐ   ܠܠܢܢܳܳܛܛܘܘܿܿ ܐܐ   ܡܡܝܝܳܳ ܕܕܳܳ ܝܝܐܐ««   ܢܢܳܳ ܢܢܳܳ ܐܐܶܶ
ܐܐܢܢܫܫ   ܢܢܥܥܘܘܠܠ   ܕܕܠܠ  ܐܐ   ܠܠܬܬܪܪܥܥܐܐ   ܠܠ   ܦܦܶܶ ܘܘܩܩܳܳ ܪܪ   ܟܟܰܰ ܕܕܣܣܳܳ ܗܗܢܢܐܐ   ܚܚܐܐ   ܕܕܪܪܘܘܼܼ
ܝܝ   ܗܗ̱̱ ܠܠܝܝܐܐ   ܬܬܰܰ ܕܕܢܢܐܐ   ܕܕܐܐܦܦܰܰ ܠܠܬܬܐܐ   ܥܥܰܰ ܘܘܡܡܰܰ ܝܝܐܐ..   ܓܓܘܘ̈̈ ܢܢܘܘܗܗܝܝ   ܠܠ  ܐܐܘܘ̈̈

ܫܫ ܫܫܳܳ ܡܡ̈̈ ܢܢܦܦܫܫܐܐ     17][ ܐܐܒܒܰܰ ܗܗܝܝܼܼ   ܒܒܕܕ   ܬܬܐܐ......   ܢܢܘܘܼܼ ܚܚܕܕܳܳ ܫܫܬܬܰܰ ܕܕܡܡܶܶ ܝܝܐܐ   ܢܢܳܳ ܕܕܳܳ ܚܚ̈̈ ܫܫܘܘܼܼ
ܟܟܕܕ   ܚܚܐܐ   ܪܪܘܘܼܼ ܥܥ  

ܰܰ
ܬܬܪܪ ܒܒܰܰ ܝܝܡܡ  ܐܐ   ܩܩܳܳ ܢܢ̈̈ܝܝܐܐ««   ܢܢܳܳ ܐܐܶܶ ܐܐ  

̈̈
ܒܒܝܝܰܰܨܨܪܪ ܢܢܐܐ   »»ܕܕܟܟܕܕܝܝܼܼ

ܠܠ  ܐܐ   ܥܥܙܙܳܳ ܒܒܡܡܘܘܼܼ ܠܠܝܝܢܢ   ܥܥܙܙܝܝܼܼ
ܕܕܰܰ ܫܫܐܐ   ܠܠܒܒܘܘ̈̈ ܫܫܐܐ   ܠܠܒܒܝܝܼܼ ܘܘܰܰ ܝܝܢܢܐܐ   ܙܙܰܰ ܢܢܐܐ   ܛܛܥܥܝܝܼܼ

»»ܟܟܐܐܡܡܬܬ     ܠܠ  ܐܐ   ܥܥܙܙܘܘ̈̈ ܕܕܰܰ ܠܠ  ܐܐ   ܥܥܙܙܝܝ̈̈ ܛܛ  ܐܐ   ܒܒܚܚܘܘ̈̈ ܢܢ   ܪܪܝܝܼܼ ܙܙܩܩܝܝܼܼ ܘܘܰܰ ܝܝܐܐ   ܥܥܠܠܳܳ ܕܕܫܫܘܘܼܼ
ܒܒܗܗܪܪܐܐ     ܘܘܫܫܘܘܼܼ ܬܬܪܪܐܐ   ܘܘܚܚܘܘܼܼ ܥܥܐܐ   ̈̈ ܩܩܒܒܝܝܼܼ ܢܢܐܐ   ܟܟܳܳ

̈̈
ܪܪ ܕܕܕܕܘܘܼܼ ܠܠ  ܐܐ««   ܟܟܳܳ ܣܣܘܘ̈̈

ܨܨܰܰ   ܒܒܐܐ   ܫܫܳܳ ̈̈
ܘܘܚܚܘܘܼܼ ܐܐ   ܡܡܳܳ ܚܚܣܣܳܳ ܝܝܐܐ    ܘܘܰܰ

ܘܘ̈̈ܳܳ ܓܓܰܰ ܨܨܐܐ   ܩܩܨܨ̈̈ ܕܕܰܰ ܠܠ  ܐܐ   ܥܥ̈̈
ܚܚܳܳ  

ܳܳ
ܦܦܪܪ ܢܢܐܐ     18][ ܐܐ  ܕܕܫܫܘܘܼܼ ܘܘܕܕܝܝ̈̈ ܢܢܐܐ   ܫܫܳܳ ܘܘܪܪܘܘܼܼ ܙܙܐܐ   ܒܒܙܙܳܳ ܘܘܫܫܘܘܼܼ

ܝܝ ܡܡܳܳ ܼܼ
ܡܡܘܘ̈̈ ܘܘ» 19][ ܐܐ  ܐܐܰܰ ܝܝܐܐ««   ܠܠܒܒ̈̈ ܬܬܩܩܰܰ ܢܢܘܘܼܼ ܠܠܳܳ ܟܟܿܿ ܕܕܠܠ  ܐܐ   20][ ܐܐܡܡܰܰ ܘܘܫܫܘܘܼܼ

ܢܢܘܘܬܬ ܝܝܬܬܝܝܳܳ ܢܢܐܐ    .  21][ ܐܐܕܕܡܡܬܬܒܒܰܰ ܚܚܕܕܳܳ ܡܡܫܫܰܰ ܘܘܰܰ ܫܫܐܐ   ܫܫܘܘܿܿ ܡܡܳܳ ܩܩ   ܣܣܰܰ ܡܡܬܬܥܥܰܰ ܬܬ   ܒܒܰܰ
ܰܰ
ܪܪ

  
̈̈
ܪܪ ܟܟܳܳ ܥܥܘܘܼܼ ܢܢܐܐ  ܒܒܝܝܢܢܬܬ   ܠܠܳܳ ܒܒ̈̈ ܡܡܚܚܰܰ ܒܒܠܠ  ܐܐ   ̈̈

ܚܚܘܘܼܼ ܠܠ   ܚܚܒܒܳܳ ܥܥܡܡ   ܒܒܕܕ   ܗܗܠܠܝܝܢܢ......   ܐܐ  
ܠܠܝܝܢܢ   ܘܘܟܟܳܳ ܢܢ   ܘܘܟܟܝܝܼܼ ܡܡܥܥܰܰ ܢܢܐܐ««   ܘܘܣܣܳܳ ܚܚܰܰ ܙܙ   »»ܓܓܠܠܝܝܼܼ ܛܛܪܪܘܘܢܢܐܐ   ܗܗܢܢܐܐ   ܪܪܐܐ   ܕܕܢܢܳܳܛܛܘܘܿܿ
ܡܡ......  ܕܕܠܠ  ܐܐ   ܣܣܰܰ ܥܥ  ܕܕܢܢܶܶܥܥܘܘܠܠ  ܘܘܢܢܶܶܬܬܒܒ  ܘܘܢܢܶܶܬܬܒܒܰܰ ܢܢ  ܠܠܗܗ  ܕܕܢܢܦܦܣܣܘܘܿܿ ܒܒܩܩܝܝܼܼ ܘܘܠܠ  ܐܐ  ܫܫܳܳ
ܐܐ    

̈̈
ܪܪ ܗܗܳܳ ܡܡܙܙܐܐ  ܘܘܙܙܘܘܼܼ

̈̈
ܗܗܐܐ  ܘܘܪܪ ܢܢܐܐ  ܕܕܐܐܦܦܕܕܢܢܐܐ  ܢܢܒܒ̈̈ ܣܣ  ܕܕܢܢܥܥܠܠܘܘܢܢ  ܠܠ  ܐܐܘܘ̈̈ ܦܦܶܶ ܡܡܰܰ

ܢܢܶܶܬܬܢܢܰܰܦܦܫܫܘܘܢܢ   ܕܕܠܠ  ܐܐ   ܝܝܐܐ..   ܡܡܠܠܳܳ ܕܕܫܫܘܘܼܼ ܠܠ  ܐܐ   ܟܟܳܳ ̈̈
ܒܒܣܣܘܘܼܼ ܢܢ   ܪܪܝܝܼܼ ܕܕܐܐܣܣܝܝܼܼ ܗܗܢܢܘܘܢܢ  

ܐܐܘܘ̈̈   ܘܘܚܚܘܘܢܢ  
ܰܰ
ܡܡ  ܐܐ  ܘܘܢܢܶܶܬܬܪܪ ܟܟܳܳ ̈̈

ܝܝܐܐ  ܕܕܚܚܘܘܼܼ ܢܢܳܳ ܕܕܬܬܐܐ  ܪܪܥܥܝܝܳܳ ܕܕܢܢܐܐ  ܒܒܚܚܘܘܼܼ ܢܢܐܐ  ܕܕܐܐܦܦܰܰ
ܢܢܐܐ   ܪܪܣܣܝܝܳܳ ܡܡܬܬܰܰ ܘܘܰܰ ܚܚܢܢܐܐ   ܡܡܢܢܝܝܼܼ ܐܐ   ܢܢܶܶܫܫܡܡܳܳ ܩܩܘܘܢܢ   ܘܘܢܢܣܣܘܘܼܼ ܬܬܐܐ   ܚܚܕܕ̈̈ ܢܢܐܐ   ܟܟܳܳ

̈̈
ܪܪ ܘܘܕܕܘܘܼܼ

ܕܕܐܐ   ܚܚܳܳ ܟܟܘܘܼܼ ܘܘܒܒܠܠܥܥܕܕ   ܠܠܝܝܐܐܝܝܬܬ   ܓܓܰܰ ܠܠܡܡ  ܐܐܡܡܪܪ::   ܒܒܚܚܕܕܐܐ   ܢܢܐܐ....   ܒܒܝܝܳܳ
ܰܰ
ܡܡܪܪ ܘܘܰܰ

ܕܕܢܢܶܶܥܥܠܠܘܘܢܢ   ܕܕܢܢܰܰܦܦܣܣ   ܐܐܝܝܟܟܢܢܐܐ   ܫܫܘܘܚܚܕܕܐܐ   ܪܪ   ܚܚܰܰ ܘܘܣܣܳܳ ܥܥܐܐ   ܒܒܳܳ ܐܐܪܪܐܐ   ܘܘܟܟܘܘܼܼ
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ܝܝܐܐ     ܓܓܘܘ̈̈ ܢܢܐܐ   ܠܠ  ܐܐܘܘ̈̈ ܬܬܐܐ   ܢܢܝܝܳܳ ܒܒܳܳ ܒܒ̈̈ ܡܡܠܠܰܰ ܘܘܰܰ ܬܬܐܐ   ܢܢܝܝܳܳ ܢܢܳܳ ܓܓ̈̈ ܡܡܫܫܰܰ ܬܬܐܐ   ܝܝܳܳ ܠܠܳܳ ܟܟܳܳ ̈̈
ܣܣܘܘܼܼ

ܚܚܐܐ ܒܒܬܬܐܐ  ..    ܟܟܐܐܡܡܬܬ  ܠܠܥܥܠܠܡܡ  ܐܐ  ܕܕܪܪܘܘܼܼ ܚܚܫܫܰܰ  ܘܘܡܡܰܰ
ܡܡܝܝܐܐ     ܠܠܕܕܘܘܼܼ ܦܦ   ܩܩܰܰ ܠܠܡܡܶܶ ܠܠ  ܐܐ   ܨܨܳܳ ܕܕܒܒܪܪܢܢܫܫܐܐ   ܝܝܨܨܪܪܐܐ   ܠܠܡܡ  ܐܐܡܡܪܪ::   ܫܫܪܪܪܪܐܐ  
ܡܡܝܝܐܐ   ܒܒܕܕܘܘܼܼ ܕܕܢܢܬܬܕܕܡܡ  ܐܐ   ܝܝ   ܗܗܿܿ ܢܢ   ܡܡܼܼ ܛܛܒܒ   ܬܬܐܐ   ܝܝܳܳ

̈̈
ܪܪ ܕܕܒܒܰܰ ܒܒܝܝܫܫܐܐ  

ܐܐ   ܚܚܫܫ̈̈ ܡܡܝܝܢܢ   ̈̈ ܣܣܝܝܼܼ ܘܘܒܒܰܰ ܓܓܝܝܢܢ   ܓܓܝܝܼܼ
̈̈
ܕܕܪܪ ܕܕܪܪܘܘܚܚܐܐ..   ܝܝܐܐ   ܓܓܘܘ̈̈ ܬܬܐܐ   ܨܨܒܒܝܝ̈̈ ܕܕܬܬܰܰ

ܕܕܪܪܘܘܚܚܐܐ     ܐܐ  
̈̈
ܬܬܪܪ ܡܡܝܝܰܰ ܐܐ  

̈̈
ܪܪ ܕܕܘܘܒܒܳܳ ܢܢ   ܛܛܒܒ  ܡܡܼܼ ܨܨܪܪܐܐ««   ܝܝܰܰ ܢܢܝܝ   »»ܟܟܕܕܝܝ̈̈ ܢܢܝܝܐܐ   ܢܢܦܦܫܫ̈̈

ܐܐܝܝܟܟ     ܥܥܠܠܗܗܕܕܐܐ   ܕܕܠܠܒܒܐܐ....   ܐܐ   ܐܐܝܝܙܙܓܓܕܕ̈̈ ܕܕܐܐܝܝܬܬܝܝܗܗܘܘܢܢ   ܢܢܘܘܢܢ   ܗܗܿܿ
ܟܟܘܘܐܐ ܘܘܒܒܠܠܥܥܕܕ   ܒܒܐܐ  ܕܕܒܒܣܣܘܘܓܓܐܐܐܐ   ܚܚܘܘܼܼ ܬܬܰܰ ܢܢܢܢ   ܟܟܝܝܳܳ ܚܚܕܕܐܐ   ܘܘܟܟܘܘܼܼ ܪܪܐܐ  

ܘܘܚܚܕܕܘܘܼܼ   ܡܡܫܫܰܰ ܠܠܰܰ ܬܬܐܐ   ܘܘܝܝܘܘܼܼ ܫܫܰܰ ܢܢ   ܕܕܢܢܰܰܪܪܟܟܶܶ ܝܝܓܓ   ܬܬܦܦܰܰ ܘܘܡܡܶܶ ܠܠܗܗ   ܣܣܡܡ  ܐܐ   ܒܒܳܳ
ܢܢܐܐ   ܥܥܠܠܳܳ ܒܒܡܡܰܰ ܟܟܪܪܐܐ   ܘܘܣܣܰܰ ܙܙܝܝܢܢܐܐ   ܢܢ   ܛܛܥܥܝܝܼܼ ܟܟܕܕ   ܕܕܩܩܐܐܡܡ   ܘܘ   ܗܗܿܿ ܠܠܢܢܛܛܘܘܪܪܐܐ  
ܬܬܐܐ     ܠܠܒܒܘܘ̈̈ ܫܫܝܝܢܢ   ܕܕܩܩܳܳ ܥܥܠܠܬܬܐܐ   ܝܝ   ܗܗ̱̱ ܗܗܕܕܐܐ   ܘܘܕܕܟܟܒܒܪܪ   ܚܚܐܐ..   ܕܕܪܪܘܘܼܼ ܕܕܢܢܐܐ   ܦܦܰܰ ܕܕܐܐܳܳ

ܬܬܐܐ!!  
̈̈
ܪܪ ܥܥܘܘܝܝܼܼ ܢܢܢܢ  ܒܒܰܰ ܢܢܢܢ  ܘܘܡܡܬܬܢܢܰܰܘܘܓܓܝܝܼܼ  ܘܘܡܡܬܬܢܢܰܰܘܘܠܠܝܝܼܼ

ܢܢܐܐ  ܕܕܒܒܪܪܢܢܫܫܐܐ  ܡܡܪܪܝܝ  ܐܐܠܠܝܝܐܐ     ܘܘܐܐ  ܟܟܕܕ  ܕܕܐܐܩܩ  ܟܟܝܝܳܳ ܡܡܙܙ  ܗܗ̱̱
ܳܳ

ܠܠܗܗܿܿ  ܠܠܗܗܕܕܐܐ  ܪܪ
ܛܛܐܐ      ܕܕܐܐܢܢܒܒܪܪ ܘܘܡܡܠܠܝܝܼܼ̈̈ ܐܐ  

̈̈
ܪܪ ܡܡܗܗܝܝܼܼ ܐܐ  

̈̈
ܦܦܪܪ ܣܣܳܳ ܢܢ   ܡܡܼܼ ܚܚܕܕ   ܥܥܣܣܝܝܪܪܝܝܐܐ((   ))ܕܕܪܪܐܐ  

ܪܪ::   ܘܘܐܐܡܡܿܿ ܬܬܒܒ   ܕܕܟܟܳܳ ܣܣܘܘܪܪܝܝܝܝܐܐ..   ܓܓ    ܐܐܢܢ» ܕܕܠܠܫܫܢܢܐܐ  
ܰܰ
ܠܠܝܝܘܘ܆܆    ܬܬܪܪ   ܠܠܡܡܬܬܥܥܰܰ

ܝܝܘܘܼܼ      ܠܠܟܟ      ܝܝܐܐܐܐ  
ܳܳ

ܪܪ ܡܡܫܫܰܰ ܢܢܒܒܪܪܐܐܝܝܬܬ      ܠܠܰܰ ܡܡ    ܓܓܰܰ ܡܡܣܣܳܳ ܐܐ    ܘܘܠܠܰܰ ܪܪܓܓܳܳ   ܥܥܠܠ      ܢܢܳܳ
ܐܐ

̈̈
ܩܩ    ܥܥܩܩܪܪ ܦܦܣܣܰܰ ܒܒ    ܠܠܡܡܶܶ

ܰܰ
ܚܚܪܪ ܝܝܐܐ    ܘܘܠܠܡܡܶܶ ܣܣܝܝܐܐ    ܨܨܠܠܳܳ ܟܟܣܣܐܐ    ܘܘܠܠ  ܐܐ    ܟܟܰܰ   ܡܡܛܛܰܰ

ܢܢ ܓܓܗܗܝܝܼܼ ܟܟ!!««    ܠܠܘܘܬܬ    ܕܕܰܰ ܐܐ   ܢܢܰܰܦܦܫܫܳܳ ܒܒܳܳ ܐܐܶܶ ܘܘ   ܗܗ̱̱ ܢܢܐܐ   ܙܙܐܐܦܦܳܳ ܠܠ  ܐܐ   ܚܚܘܘܒܒܐܐ   ܒܒܕܕ  
ܕܕܪܪ ܠܠ  ܐܐ   ܟܟܳܳ ̈̈

ܕܕܣܣܘܘܼܼ ܘܘܐܐܘܘܣܣܝܝܐܐ   ܒܒܐܐ  
ܶܶ

ܠܠ  ܐܐ    ܘܘܠܠ ܗܗܢܢܐܐ   ܘܘܚܚܘܘܒܒܐܐ   ܘܘܚܚܐܐ..  
ܘܘܫܫܠܠܡܡ  ܐܐ   ܝܝܢܢܐܐ   ܘܘܫܫܰܰ ܝܝܬܬܐܐ   ܬܬܢܢܳܳ ܝܝܳܳ ܬܬܐܐ   ܪܪܒܒܝܝܼܼ ܕܕܬܬܰܰ ܒܒܗܗܠܠܝܝܢܢ   ܐܐܠܠ  ܐܐ   ܩܩܐܐܡܡ  
ܡܡܠܠ  ܐܐ   ܢܢܐܐ  ܘܘܥܥܘܘܕܕܪܪܢܢܐܐ  ܘܘܐܐܝܝܩܩܪܪܐܐ  ܕܕܥܥܰܰ ܚܚܢܢܳܳ ܢܢܐܐ  ܘܘܰܰ ܘܘܣܣܳܳ ܘܘܦܦܪܪܘܘܫܫܘܘܬܬܐܐ  ܕܕܚܚܰܰ
ܬܬܐܐ   ܢܢܘܘܼܼ ܚܚܡܡܳܳ

ܰܰ
ܡܡܪܪ ܘܘܰܰ ܬܬܐܐ   ܝܝܘܘܼܼ ܘܘܐܐܢܢܰܰܚܚܢܢܳܳ ܢܢܐܐ  

̈̈
ܕܕܐܐܚܚܪܪ ܘܘܐܐܝܝܩܩܪܪܐܐ   ܒܒܠܠ  ܐܐ   ܼܼ

ܘܘܚܚܘܘ̈̈
ܬܬܐܐ     ܢܢܘܘܼܼ ܟܟܠܠܳܳ ܣܣܬܬܰܰ ܡܡܶܶ ܘܘܐܐܠܠܘܘܠܠ  ܐܐ   ܬܬܐܐ..  

̈̈
ܕܕܡܡܝܝܬܬܪܪ ܘܘܫܫܪܪܟܟܐܐ  

ܠܠ  ܐܐ     ܢܢܝܝܬܬܐܐ   ܓܓܢܢܝܝܳܳ ܡܡܫܫܰܰ ܘܘܰܰ ܬܬܐܐ   ܢܢܝܝܼܼ ܒܒܒܒܳܳ ܡܡܠܠܰܰ ܨܨܬܬܐܐ   ܬܬܪܪܝܝܼܼ ܬܬܐܐ   ܢܢܘܘܼܼ ܪܪܟܟܳܳ ܬܬܕܕܰܰ ܘܘܡܡܶܶ
ܪܪܒܒܳܳ   ܢܢ  ܝܝܳܳ ܥܥܝܝ̈̈ ܚܚܐܐ  ܒܒܗܗܠܠܝܝܢܢ  ܕܕܡܡܬܬܒܒܰܰ ܪܪܘܘܼܼ ܐܐ   ܩܩܢܢܳܳ ܬܬܬܬܰܰ ܐܐ  ܘܘܡܡܶܶ ܘܘܚܚܳܳ

ܳܳ
ܪܪ ܐܐ  ܘܘܐܐܦܦܠܠ  ܐܐ  

ܠܠܦܦܘܘܬܬ     ܒܒܒܒܐܐ   ܘܘܡܡܬܬܗܗܰܰ ܘܘܚܚܐܐ  
ܳܳ

ܘܘܪܪ ܪܪܒܒܐܐ   ܝܝܳܳ ܚܚܐܐ   ܪܪܘܘܼܼ ܕܕܗܗܝܝܼܼ   ܢܢ..   ܢܢܩܩܳܳ ܬܬܰܰ ܘܘܡܡܣܣ̈̈
ܬܬܐܐ     ܣܣܘܘܼܼ ܘܘܪܪܡܡܝܝܼܼ ܬܬܐܐ   ܕܕܝܝܘܘܼܼ

ܰܰ
ܘܘܪܪ ܬܬܐܐ   ܪܪܒܒܝܝܼܼ ܕܕܬܬܰܰ ܐܐ   ܪܪܓܓܳܳ ܕܕܰܰ ܬܬ   ܒܒܘܘܼܼ

ܰܰ
ܪܪ

دراسة 
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ܘܘ   ܘܘܗܗܿܿ ܪܪܢܢܫܫܐܐ..   ܕܕܒܒܰܰ »»ܐܐܝܝܬܬܝܝܩܩܝܝ««   ܐܐ  
̈̈
ܪܪ ܒܒܳܳ ܕܕܘܘܼܼ ܬܬ   ܪܪܘܘܼܼ ܦܦܝܝܼܼ ܕܕܫܫܰܰ ܬܬܐܐ   ܘܘܢܢܰܰܟܟܦܦܘܘܼܼ

ܢܢܦܦܫܫܗܗ   ܥܥܡܡ   ܝܝܢܢܐܐ   ܡܡܫܫܰܰ ܘܘܐܐ   ܗܗܳܳ ܗܗܢܢܐܐ   ܠܠ  ܐܐ   ܟܟܳܳ ܒܒܣܣܘܘܼܼ ܘܘܐܐ   ܕܕܡܡܬܬܓܓܰܰ
ܬܬ

ܰܰ
ܪܪ ܐܐ      ܒܒܬܬܫܫܡܡܫܫܬܬܐܐ  ܛܛܒܒܬܬܐܐ  ܡܡܳܳ ܟܟܝܝܳܳ ܐܐ  ܘܘܙܙܳܳ ܠܠܒܒܳܳ ܐܐ  ܕܕܥܥܳܳ ܝܝܳܳ ܬܬܢܢܳܳ ܐܐ  ܝܝܳܳ ܢܢܳܳ ܟܟܠܠܳܳ ܬܬܘܘܼܼ

ܘܘܡܡܝܝܩܩܪܪ     ܬܬܐܐ......   ܒܒܘܘܼܼ
ܰܰ
ܘܘܪܪ ܢܢܐܐ   ܫܫܳܳ ܘܘܪܪܘܘܼܼ ܪܪܐܐ   ܒܒܗܗܳܳ ܘܘܫܫܘܘܼܼ ܝܝܐܐ   ܥܥܠܠܳܳ ܕܕܫܫܘܘܼܼ ܐܐ  

̈̈
ܥܥܪܪ ܝܝܰܰ

ܢܢܐܐ     ܩܩܳܳ ܘܘܬܬܘܘܼܼ ܢܢܐܐ   ܠܠܒܒܢܢܝܝܳܳ ܛܛ   ܦܦܰܰ ܘܘܡܡܬܬܚܚܰܰ ܢܢܦܦܫܫܗܗ..   ܐܐܝܝܟܟ   ܢܢܐܐ  
̈̈
ܠܠ  ܐܐܚܚܪܪ

ܐܐ  
̈̈
ܦܦܪܪ ܒܒܫܫܘܘܼܼ ܕܕܡܡܬܬܗܗܒܒܒܒ   ܚܚܐܐ   ܘܘܢܢܝܝܼܼ ܡܡ  ܐܐ   ܚܚܠܠܝܝܼܼ ܘܘܐܐ   ܕܕܓܓܰܰ

ܡܡܬܬܬܬܩܩܦܦ     ܘܘܛܛܢܢܢܢܗܗ   ܥܥܡܡܠܠܗܗ   ܕܕܠܠܦܦܘܘܪܪܥܥܢܢ   ܘܘܐܐܝܝܟܟ   ܝܝܐܐ....   ܛܛܳܳ
̈̈
ܕܕܝܝܡܡܘܘܩܩܪܪ

  
̈̈
ܘܘܢܢܰܰܗܗܝܝܪܪ ܡܡ  ܐܐ   ܟܟܝܝ̈̈ ܕܕܚܚܰܰ ܠܠܡܡ  ܐܐ   ܒܒܥܥܳܳ ܦܦܪܪܝܝܫܫܬܬܐܐ   ܟܟܪܪܘܘܠܠܬܬܐܐ   ܘܘܐܐ   ܐܐ....  ܘܘܗܗܳܳ

ܝܝ::   ܗܗ̱̱ ܪܪܐܐ   ܡܡܝܝܼܼ ܐܐܰܰ ܛܛܐܐ    ܠܠ  ܐܐ» ܡܡܛܛܠܠܗܗܕܕܐܐ   ܘܘ    ܐܐܠܠ  ܐܐ    ܡܡܳܳ ܐܐ      ܗܗܿܿ ܪܪܕܕܶܶ     ܕܕܰܰ
ܣܣ ܪܪܡܡܝܝܼܼ ܪܪ..    ܘܘܰܰ ܩܩܰܰ ܡܡܝܝܰܰ ܬܬ    ܘܘܰܰ ܠܠܰܰ ܙܙܘܘܬܬܐܐ    ܘܘܥܥܶܶ ܐܐ      ܐܐܠܠ  ܐܐ    ܠܠܝܝܬܬܝܝܗܗܿܿ      ܓܓܠܠܝܝܼܼ ܩܩܝܝܳܳ   ܫܫܒܒܘܘܼܼ

ܬܬܐܐ ܕܕܝܝܘܘܼܼ
ܰܰ
ܬܬܐܐ  ܕܕܪܪ ܪܪܒܒܝܝܼܼ ܪܪܐܐ..««  ܘܘܬܬܰܰ ܩܩܳܳ  ܘܘܐܐܝܝܼܼ

ܟܟܐܐܦܦܐܐ ܒܒܪܪ   ܡܡܘܘܫܫܐܐ   ܡܡܪܪܝܝ   ܪܪܒܒܐܐ   ܠܠܦܦܢܢܐܐ   ܡܡܰܰ ܪܪ    903-813)  ܘܘܐܐܡܡܿܿ
ܡܡ     (  ܕܕܶܶ ܡܡܶܶ ܢܢܰܰܢܢ   ܟܟܝܝܳܳ ܒܒܰܰ ܝܝܬܬ   »»ܠܠܰܰ   :: ܪܪܒܒܗܗܿܿ   ܫܫܰܰ ܚܚܐܐ   ܪܪܘܘܼܼ ܬܬܒܒ   ܟܟܳܳ ܬܬ   ܒܒܰܰ

ܰܰ
ܕܕܪܪ ܘܘ   ܗܗܿܿ

ܢܢ     ܡܡܶܶ ܠܠ  ܐܐ܆܆   ܝܝܢܢ   ܘܘܐܐܢܢܕܕܶܶ ܐܐܐܐ..   ܛܛܡܡܰܰ ܗܗ..  ܕܕܰܰ
ܶܶ

ܠܠ ܐܐ   ܗܗܘܘܳܳ ܐܐ  
ܶܶ
ܪܪ ܒܒܳܳ ܐܐ   ܠܠܳܳ ܐܐ   ܝܝܳܳ

ܳܳ
ܘܘܪܪ ܫܫܽܽ

ܐܐܐܐ܇܇     ܡܡܰܰ ܕܕܛܛܰܰ ܡܡ   ܕܕܶܶ ܡܡܶܶ ܝܝܬܬ   ܠܠܰܰ ܐܐܐܐ..   ܡܡܰܰ ܛܛܰܰ ܡܡ   ܕܕܶܶ ܡܡܶܶ ܐܐ  
ܳܳ

ܪܪ ܒܒ̣̣ ܐܐ   ܠܠܳܳ ܐܐ   ܗܗܳܳ ܐܐܠܠܳܳ
ܐܐ   ܠܠܳܳ ܐܐܶܶ ܆܆   ܝܝܗܗ̇̇ ܝܝܬܬܶܶ ܐܐ  ܐܐܺܺ ܝܝܬܬܳܳ

ܺܺ
ܘܘ  ܒܒܪܪ ܘܘܕܕ..  ܕܕܠܠܰܰ ܠܠܚܚܽܽ ܐܐ  ܒܒܰܰ ܝܝܬܬܳܳ ܠܠ  ܐܐ  ܐܐܢܢ  ܚܚܛܛܺܺ ܐܐܶܶ

ܐܐ..«« ܬܬܳܳ ܢܢܘܘܼܼ ܡܡܥܥܳܳ ܫܫܬܬܰܰ ܐܐ  ܡܡܶܶ ܝܝܬܬ  ܠܠܳܳ ܘܘܟܟܺܺ ܐܐ܆܆  ܐܐܰܰ ܬܬܳܳ
ܒܒ̈̈ܳܳ ܢܢ  ܛܛܳܳ ܐܐ  ܕܕܡܡܼܼ ܬܬܳܳ ܝܝܙܙܘܘܼܼ

ܺܺ
 ܓܓܠܠ

ܛܛܥܥܐܐ::   ܢܢܿܿ ܐܐ» ܠܠ  ܐܐ  
̈̈
ܚܚܐܐ    ܕܕܝܝܢܢ    ܦܦܐܐܪܪ ܒܒܐܐ..      ܐܐܝܝܬܬܝܝܗܗܘܘܢܢ    ܕܕܪܪܘܘܼܼ   ܚܚܘܘܼܼ

ܐܐ..    ܚܚܕܕܘܘܬܬܐܐ.. ܡܡܳܳ ܬܬ    ܫܫܠܠܳܳ
ܰܰ
ܓܓܪܪ ܡܡܘܘܬܬܐܐ..    ܚܚܐܐ..ܪܪܘܘܼܼ      ܡܡܰܰ ܣܣܝܝܼܼ ܬܬܐܐ..    ܒܒܰܰ   ܛܛܒܒܘܘܼܼ

ܟܟܘܘܬܬܐܐ..    ܗܗܝܝܡܡܢܢܘܘܬܬܐܐ.. ܟܟܝܝܼܼ ܬܬܐܐ..    ܡܡ̣̣ܰܰ ܢܢܘܘܼܼ
ܳܳ

ܝܝܒܒܪܪ     ܢܢܡܡܘܘܣܣܐܐ      ܗܗܠܠܝܝܢܢ    ܥܥܠܠ    ܡܡܣܣܰܰ
ܡܡ..      ܠܠ  ܐܐ ܚܚܐܐ    ܕܕܝܝܢܢ    ܐܐܝܝܠܠܝܝܢܢ    ܣܣܝܝܼܼ ܦܦܘܘ..    ܒܒܣܣܪܪܗܗܘܘܢܢ    ܐܐܢܢܘܘܢܢ܆܆    ܕܕܡܡܫܫܝܝܼܼ   ܙܙܩܩܰܰ

ܘܘܗܗܝܝ    ܟܟܠܠܗܗܘܘܢܢ    ܘܘܥܥܡܡ ܬܬܗܗ..    ܟܟܐܐܒܒ̈̈ ܓܓܝܝܓܓܳܳ
̈̈
    ܗܗܟܟܝܝܠܠ    ܢܢܚܚܐܐ    ܘܘܪܪ

ܚܚܐܐ܆܆ ܚܚܐܐ    ܒܒܪܪܘܘܼܼ ܝܝ    ܢܢܗܗܘܘܐܐ    ܘܘܠܠ  ܐܐ    ܢܢܶܶܫܫܠܠܡܡ..    ܘܘܠܠܪܪܘܘܼܼ ܩܩܰܰ ܝܝܼܼ
̈̈
ܐܐ܆܆    ܣܣܪܪ ܒܒܚܚܳܳ     ܫܫܘܘܼܼ

ܢܢ ܩܩܠܠܝܝܼܼ ܕܕ    ܕܕܡܡܰܰ ܕܕ    ܥܥܠܠ    ܚܚܰܰ ܢܢ    ܚܚܰܰ ܣܣܡܡܝܝܼܼ ܕܕ    ܘܘܚܚܳܳ ܕܕ««    ܚܚܰܰ ܐܐ   )  ܒܒܚܚܰܰ -22  :   5 ܓܓܠܠܛܛܝܝ̈̈
26 ) . 

ܚܚܐܐ::   ܫܫܠܠܝܝܼܼ ܦܦܘܘܠܠܘܘܣܣ   ܥܥܐܐ   ܩܩܳܳ ܟܟܕܕ   ܩܩܦܦ   ܪܪܥܥ    ܓܓܝܝܪܪ    ܡܡܕܕܡܡ» ܘܘܡܡܰܰ   ܕܕܙܙܳܳ
ܪܪܢܢܫܫܐܐ.. ܘܘ    ܒܒܰܰ ܘܘ    ܗܗܰܰ ܨܨܕܕ..    ܗܗ̱̱ ܢܢ    ܚܚܳܳ ܪܪ    ܡܡܰܰ ܒܒܣܣܰܰ ܪܪܥܥ܆܆    ܕܕܒܒܰܰ ܢܢ    ܙܙܳܳ ܣܣܪܪܐܐ      ܡܡܼܼ     ܒܒܶܶ
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ܠܠ  ܐܐ ܘܘ    ܚܚܒܒܳܳ ܕܕ..    ܗܗ̱̱ ܨܨܶܶ ܢܢ    ܚܚܳܳ ܚܚ    ܘܘܡܡܰܰ ܪܪܥܥ܆܆    ܕܕܒܒܪܪܘܘܼܼ ܢܢ    ܙܙܳܳ ܚܚܐܐ    ܡܡܼܼ   ܚܚܝܝ̈̈ܐܐ    ܪܪܘܘܼܼ
 . ( 8  :  6 ܓܓܠܠܛܛܝܝ̈̈ܐܐ   )  ܢܢܶܶܚܚܨܨܘܘܕܕ««  ܕܕܠܠܥܥܠܠܡܡ

ܪܪܐܐ  ܕܕܪܪܘܘܚܚܐܐ  ܠܠ  ܐܐ   ܗܗܳܳ ܠܠ  ܐܐ  ܒܒܘܘܼܼ ܐܐ  ܕܕܠܠܡܡ  ܐܐܠܠܘܘܼܼ
ܳܳ
ܪܪ ܢܢ  ܗܗܠܠܝܝܢܢ  ܟܟܠܠܗܗܝܝܢܢ  ܫܫܳܳ ܡܡܼܼ

ܠܠ  ܐܐ   ܟܟܳܳ ܕܕܣܣܘܘܼܼ ܬܬܐܐ   ܚܚܳܳ
̈̈
ܐܐܘܘܪܪ ܢܢ   ܘܘܚܚܳܳ

ܳܳ̈̈
ܪܪ ܘܘܐܐܦܦܠܠ  ܐܐ   ܠܠܢܢ   ܡܡܬܬܢܢܰܰܩܩ̈̈

ܪܪܐܐ   ܗܗܳܳ ܒܒܘܘܼܼ ܠܠ  ܐܐ   ܘܘܐܐܠܠܘܘܼܼ ܘܘܝܝܐܐ..   ܓܓܰܰ ܠܠܡܡ  ܐܐ   ܒܒܥܥܳܳ ܬܬܐܐ   ܢܢܘܘܼܼ ܟܟܠܠܳܳ ܣܣܬܬܰܰ ܘܘܡܡܶܶ
ܢܢ   ܗܗܒܒܝܝܼܼ ܡܡܬܬܝܝܰܰ ܘܘܠܠ  ܐܐ   ܝܝܐܐ..  

̈̈
ܪܪ ܒܒܰܰ ܛܛܐܐ   ܫܫܳܳ ܫܫܘܘܘܘ̈̈ ܡܡܫܫܬܬܡܡܠܠܝܝܢܢ   ܠܠ  ܐܐ   ܚܚܐܐ   ܕܕܪܪܘܘܼܼ

ܡܡܪܪ     ܚܚܐܐ܆܆  ܠܠ  ܐܐ  ܓܓܳܳ ܪܪܐܐ  ܕܕܪܪܘܘܼܼ ܗܗܳܳ ܠܠ  ܐܐ  ܒܒܘܘܼܼ ܢܢܐܐ..  ܘܘܐܐܠܠܘܘܼܼ ܐܐ  ܘܘܢܢܨܨܚܚ̈̈
̈̈
ܪܪ ܫܫܳܳ ܟܟܘܘܼܼ

ܠܠ   ܒܒܗܗܝܝܼܼ ܝܝܢܢܐܐ   ܫܫܰܰ ܟܟܒܒ   ܬܬܳܳ ܘܘ    ܕܕܬܬܡܡܢܢ ܐܐ..  ܘܘܐܐܦܦܠܠ  ܐܐ   ܐܐ    ܗܗ̱̱ ܒܒܚܚܳܳ     ܫܫܘܘܼܼ
ܬܬܐܐ..    ܘܘܐܐܝܝܩܩܪܪܐܐ ܟܟܘܘܼܼ ܘܘ    ܘܘܬܬܡܡܢܢ    ܘܘܙܙܳܳ ܝܝܐܐ    ܗܗ̱̱ ܢܢܳܳ ܡܡ  ܐܐ    ܩܩܘܘܼܼ ܣܣܳܳ ̈̈

ܝܝܐܐ    ܕܕܒܒܘܘܼܼ ܕܕܳܳ   ܘܘܩܩܘܘܼܼ
ܒܒܐܐ ܢܢܐܐ..    ܕܕܛܛܘܘ̈̈ ܘܘܝܝ̈̈ ܢܢ    ܠܠ  ܐܐ    ܐܐܠܠ  ܐܐ    ܡܡܩܩܰܰ ܟܟܰܰ ܪܪܐܐ    ܡܡܫܫܬܬܰܰ ܐܐ    ܙܙܰܰܗܗܪܪܝܝܼܼ ܒܒܳܳ ܒܒܳܳ   ܕܕܗܗܘܘܼܼ
ܐܐ ܕܕܘܘܼܼ ܠܠ      ܠܠ  ܐܐ    ܐܐܢܢ    ܗܗܢܢܐܐ܆܆    ܘܘܚܚܰܰ ܟܟܠܠܰܰ ܢܢܳܳܐܐ    ܢܢܶܶܫܫܬܬܰܰ ܘܘܳܳ ܪܪܐܐ    ܐܐܰܰ ܦܦܝܝܼܼ ܕܕܢܢܐܐ    ܫܫܰܰ ܦܦܰܰ   ܒܒܐܐܳܳ
ܐܐ!!   ܚܚܳܳ  ܕܕܪܪܘܘܼܼ

 22][ ܝܝܘܘܣܣܦܦ  ܒܒܓܓܬܬܫܫ
tCliff/Gap/Pi/ Çukur/ Uçurum ܓܘܼܡܳܨܐ. ܗܰܘܬܐ.  : ܐ ܦܶܚܬܳ  1][
 yDüalite/Dichotomy/Dualit/ İkilik : ܬܪܰܝܳܢܘܼܬܐ 2][
ܢܦܫܐ: ܟܝܳܢܐ ܡܠܝܼܠ ܐ ܡܚܰܝܰܕ ܥܡ ܓܘܼܫܡ ܐ ܐ̱ܢܳܫܳܝܐ. ܢܰܦܫܐ ܟܝܳܢܐ ܝܰܕܘܼܥܬܳܢܐ  3][

ܐ̱ܢܳܫܳܝ ܒܦܰܓܪܐ  ܘܗܘܼܦܳܟܗ  ܘܕܘܼܪܳܫܗ  ܕܘܼܝܳܪܗ  ܢܦܫܐ ܕܐܝܬܘܗܝ  ܕܝܢ  ܡܫܬܰܡܰܗ  ܐ. 
ܡܛܠ ܕܰܡܢܰܦܫ ܘܡܰܚܶܐ. ܘܪܘܼܚܳܐ: ܩܰܛܝܼܢܘܼܬܗܿ ܘܠ ܐ ܓܫܝܼܡܘܼܬܗܿ. ܡܬܩܰܪܝܐ ܕܝܢ ܐܦ 
ܘܩܳܪܝܢ  ܕܰܒܓܘܼܫܡ ܐ.  ܚܰܝܘܼܬܐ  ܐܦ  ܘܐܟܚܕܐ  ܕܰܒܕܘܼܡܝܳܐ.  ܐܝܟ  ܢܰܦܫܐ  ܕܡܳܐ 
ܡܬܬܙܝܼܥܢܘܬܐ  ܕܩܢܶܐ  ܒܗ܆  ܕܢܦܶܫ  ܓܘܼܫܡ ܐ  ܐܪܥܐ܆  ܡܼܢ  ܕܝܳܥܐ  ܠܟܠ  ܬܘܒ 

ܘܡܰܘܥܝܼܬ  ܪܒܝܼܬܐ  ܛܛܐܐ    ܩܩܕܕܡܡܝܝܐܐ««      »»ܕܕܐܐܝܝܩܩܪܪܐܐ      ܗܗܕܕܐܐ      ܝܝܕܕܥܥܬܬܐܐ    .ܐ ܕܬܼܰ ܒܒܐܐ      ܠܠܩܩܝܝܼܼ     ܘܘܢܢܣܣܝܝܼܼ

ܢܢ ܕܕܐܐ      ܡܡܼܼ ܢܢܐܐ««      »»ܩܩܠܠܝܝܼܼ ܡܡ      ܕܕܠܠܫܫܳܳ ܝܝܩܩܝܝܡܡ      ܕܕܝܝܪܪܝܝܐܐ      ܠܠܪܪܒܒܢܢ    ܕܕܣܣܝܝܼܼ ܦܦ    ܝܝܥܥܩܩܘܘܒܒ..      ܕܕܒܒܝܝܬܬ      ܝܝܘܘܼܼ     ܒܒܒܒܥܥܘܘ      ܥܥܛܛܘܘܿܿ

ܚܚܙܙܝܝܼܼ    ..ܕܕܟܟܬܬܒܒܐܐ 6113 ܦܦܐܐܬܬܐܐ  ܘܘܰܰ
 cDöngü/Cycle/Cir ܚܰܘܓܐ:  4][

 ܬܠܰܫ. ܬܠܘܼܫܝܳܐ: ܗܘܼ ܟܕ ܗܘܼ ܣܘܼܟܳܠ ܥܩܪ ܘܰܥܩܘܪܝܳܐ.  5][
 yDignit Haysiyeti/Onuru/Human İnsan ܫܰܝܐ ܐܢܳܫܝܳܐ  6][
 yÖzgünlük/Originalit ܚܰܬܝܼܬܘܼܬܐ:  7][

 dKüf/Mol : ܩܘܼܡܠ ܐ  8][
ܘܡܢܗܿ  9][ ܡܳܛ 

 hSarsılma/Yalpalama/Sendeleme/Sallantı/Sway/Stumble/Lurc ܡܰܘܛ ܐ: 
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 notatioar/Sömürü/Explmİstis : ܫܘܼܒܙܳܙܐ  10][
 nTahakküm/Hükmetme/Suzerainty/Dominatio ܪܘܼܫܳܢܐ:  11][
 ealancDenge/B : ܫܘܼܢܙܳܠ ܐ  12][
 mDiğergamlık/Özgecilik/Altruis ܐܶܢܰܚܢܳܝܘܼܬܐ:  13][
 rEmek/Labo ܡܰܟܿܣܳܪܐ:  14][
ܚܬܝܪܐܝܬ  15][ ܒܡܕܡ  ܠܡܬܚܙܝܘ  ܐܬܛܟܰܢ  ܡܬܚܙܰܘ̈ܙܳܢܝܳܬܐ:  ܘܡܢܗܿ  ܐܬܚܙܰܘܙܝ 

 sGösterişler/Show ܘܪܘܪܒܐܝܬ. 
 dZihin/Min : ܨܝܼܠ ܐ  16][
 gOkşama/Fondling/Caressin ܡܫܳܫܳܐ:  17][
 sBeğenmişlik/Smugnes Kendini ܘܼܦܪܳܚܐ: ܫܰܦܪܰܚ ܘܫ  18][
 sYargılar/Stereotype Kalıp : ܕܝ̈ܢܐ ܐܡܘ̈ܡܳܝܐ 19][
ܘܣܶܒܪܳ  20][ ܡܰܣܒܪܳܢܘܼܬܐ  Kuruntu/Evham /  ܐܡܰܟܿܠܳܢܘܼܬܐ: 
nHypochondria/Delusio 
 ıYanılgıs İlişkilendirme ܕܳܠ ܐ ܕܡܬܒܰܝܬܝܳܢܘܼܬܐ: ܫܘܼ  21][
ܐܐ»  22][ ܝܝܣܣܳܳ ܪܪܕܕܰܰ ܝܝܢܢ      ܦܦܰܰ ܥܥܕܕܶܶ ܟܪܘܼܡ ܐ «  ܕܕܰܰ ܩܶܨܰܬ  ܣܘܼܪܝܝܐ  ܕܠܫܢܐ  ܬܕܡܘܼܪܬܐ  ܘܡܶܬܟܰܢܐ  ܕܡܬܕܰܠܰܠ  ܗ̱ܘ  ܟܬܳܒܐ 

ܛܰܪܩ  ܗ̱ܘ  ܘܣܝܳܡ ܐ  ܕܠܫܢܗ.  ܘܡ ܐ 
ܰ
ܘܪ ܥܒܕ  ܕܡܠܬܗ  ܠܡܪܝ  ܬܠܬܥܣܝܼܪܝܐ«  »ܒܕܳܪܐ  ܣܘܪܝܐܝܬ  ܒ  ܕܟܬܝܼ ܐ 

ܕܡܕܢܚܐ   ܫܠܝܼܚܳܝܬܐ  ܥܕܬܐ  )ܝܘܡܢܐ  ܡܰܕܢܚܳܝܬܐ  ܣܘܪܝܝܬܐ  ܕܥܕܬܐ  ܚܣܝܐ  »ܒܪ ܒܪܝܟܐ«  ܕܨܘܒܐ  ܝܫܘܥ 

ܠܶܠܘܼܬܗܘܢ   ܕܒܣܰܦܝܼܦܘܬ  ܗܿܢܘܢ  ܒܝܐ 
̈
ܥܪ ܕܟܬܘ̈ܒܐ  ܦܰܟܳܢܘܼܬܐ  ܠܘܩܒܠ  ܦܪܝܫܐ  ܒܣܘܼܠܓܳܣܐ  ܝܐ« 

̈
ܕܐܬܘܪ

ܒܰܬ  
ܰ
ܘܪ ܗܿܢܘܢ.  ܒܙ̈ܒܢܐ  ܣܘܼܪܝܝܐ  ܠܫܢܐ  ܗ̱ܘܘ  ܕܐܡܿܪ: ܡܚܰܣܕܝܢ  ܦܬܓܳܡܗ  ܗ̱ܘ  ܬܬܢܢܝܝ    ܒܒܕܕܓܓܘܘܢܢ»  ܢܳܦܘܿܨܐ    ܗܗܘܘܳܳ

ܠܠ  ܐܐ    ܠܠܝܝܼܼ   ܝܝܝܝܐܐ    ܐܐܠܠܝܝܼܼ
̈̈
ܪܪ ܠܠ  ܐܐ    ܕܕܣܣܘܘܼܼ ܡܡܚܚܝܝܼܼ ܝܝܐܐ    ܘܘܰܰ ܚܚܳܳ ܢܢ    ܕܕܡܡܫܫܝܝ̈̈ ܛܛܰܰ ܢܢ    ܠܠܡܡܶܶ ܬܬ    ܡܡܼܼ ܠܠܘܘܼܼ

ܶܶ
ܝܝܗܗܘܘܢܢ    ܠܠ ܥܥܠܠܳܳ ܪܪ    ܫܫܘܘܼܼ ܣܣܬܬܰܰ ܘܘܡܡ  ܐܐ    ܘܘܠܠܡܡܶܶ

ܰܰ
ܝܝܗܗܘܘܢܢ      ܪܪ   ܕܕܥܥܘܘܕܕܠܠܳܳ

ܬܬܐܐ ܟܟܘܘܼܼ ܝܝܐܐ  ܠܠܠܠܫܫܢܢܢܢ  ܘܘܙܙܳܳ ܡܡܳܳ ܕܕܝܝܼܼ ܐܐ  ܩܩܰܰ
ܶܶ
ܥܥܪܪ ܢܢܘܘܗܗܝܝ    ܐܐܰܰ

̈̈
ܟܟܢܢܗܗܣܣ    ܘܘܠܠܩܩܛܛܓܓܪܪ ܐܐ..««  ܕܕܟܟܐܐܢܢܘܘܬܬܐܐ  ܒܒܡܡܰܰ

ܶܶ
ܫܫܪܪ  ܐܐܰܰ

ܟ  ܒܬܰܪܥܝܼܬܝ  ܗ̱ܘܘ  ܦܩܝܼܚܝܼܢ  ܢܐ 
̈
ܐ̱ܚܪ ܒܐ 

̈
ܫܰܪ ܠܡ ܐܡܪ:  ܕܰܥܠܝܗܿ  ܫܪܪܐ  ܗܕܐ  ܟܬܝܼܒܬܐ  ܠܡܶܟܬܰܒ  ܐܬܕܢܝܼܬ  ܕ 

ܐܠ ܐ   ܗܢܐ.  ܒܫܰܪܒܐ  ܕܐܥܘܼܠ  ܒܝ  ܗ̱ܘܐ  ܟܢܝܼܫ  ܘܨܒܝܢܐ  ܢܝܼܫܐ  ܘܐܦܠ ܐ  ܒܒܳܠܝ  ܗ̱ܘܐ  ܘܠܝܬ  ܡܠܬܐ.  ܛܳܦܬ 

ܒܒܐܐ»  ܡܫܳܟܳܐܝܬ ܚܙܝܬ ܐܢܐ ܠܝ ܕܗܿܐ ܩܳܪܐ ܐ̱ܢܐ  ܝܝܣܣܐܐ    ܟܟܬܬܳܳ ܪܪܕܕܰܰ ܘܐܬܢܬܶܦ ܚܰܘܪܝ ܠܡ ܐܡܪܐ ܕܰܛܥܝܼܢ  .  ܕܕܥܥܕܕܝܝܢܢ««    ܕܕܦܦܰܰ

ܐܐ»  ܥܶܠܰܘܰܝ:  ܝܝܐܐ    ܚܚܫܫ̈̈ ܫܫ̈̈ ܢܢܳܳ ܢܢ    ܐܐ̱̱ ܦܦ    ܡܡܼܼ ܪܪܨܨܘܘܼܼ ܓܓܪܪܐܐ    ܦܦܰܰ ܐܐ««..ܘܘܢܢܰܰ      ܦܦܰܰ ܠܬܘܼܪܟܳܝܐ   ܦܦܫܫܳܳ ܐܰܥܒܰܪܬܗ  ܓܰܘܳܝ̈ܬܗ܆  ܐܶܣܬܰܟܠܶܬ  ܘܟܕ 

ܗܕܐ:  ܟܬܝܼܒܬܐ  ܐܬܝܠܕܬ  ܘܡܟܐ  ܘܫܰܪܝܐܝܬ.  ܘܘܪܪܐܐ»  ܣܘܼܟܳܠ ܐܝܬ  ܚܚܐܐ    ܕܕܰܰ ܢܢܐܐ    ܕܕܪܪܘܘܼܼ ܪܪܝܝܳܳ ܓܓܪܪܐܐ    ܒܒܚܚܶܶ   ܘܘܢܢܰܰܦܦܫܫܐܐ««..    ܕܕܦܦܰܰ

ܡܢܳܬܐ   ܒܒܕܕ   ܕܰܒܨܝܼܪܐ  ܚܙܝܬ  ܟܕ  ܘܪܘܼܚܐ.  ܘܢܰܦܫܐ  ܦܰܓܪܐ  ܡܼܢ  ܘܡܬܩܰܝܡ  ܡܪܰܟܰܒ  ܒܪܢܫܐ  ܐܝܬܝܐ܆  ܐܝܟ 

ܝܕ  ܫܰܒܪܘܼܬ  ܠܦܘܬ  ܕܟܝܪܐ܆  ܒܰܣܝܳܡ ܐ  ܕܢܗܘܐ  ܕ»ܪܘܼܚܐ«  ܒܣܰܒܪܐ  ܘܡܶܬܩܶܬ.  ܕܡܳܫܶܬ  ܡ ܐ  ܗܿܘ  ܟܬܒܬ  ܥܬܝ 

 ܡܓܰܡܪܢܐ ܘܡܰܘܬܪܢܐ.

ܪܪܐܐ ܣܣܳܳ  9https://www.karyohliso.com/articles/article/254 :ܬܬܬܬܘܘܪܪܟܟܐܐܝܝ  ܕܕܡܡ  ܐܐܡܡܪܪܐܐ  ܐܐܰܰ

ܐܐ ܪܪܳܳ ܣܣܳܳ  1https://www.karyohliso.com/articles/article/25 ܬܬܣܣܘܘܪܪܝܝܐܐܝܝ  ܕܕܡܡ  ܐܐܡܡܪܪܐܐ  ܐܐܰܰ
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 عبٌر خشوكٌا مكا

 ) موّشخت من سفريوت دةوةبٌوت(
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  ددةةٍٍووةةِِببِِِِّّوولآلآةةِِِِّّاا  سسفِِفررِِييوولآلآةةِِِِّّاامموولآلآششُُّّححِِةةِِِِّّاا  //  
  ""  ااََةةكّّكةةبََبِِّّ  ببِِةةٍٍرر  ممرٍٍرححٍٍققةةاِِا  ططرروولألأننةةِِاا  //  ددشٍٍشةةِِاا  ددننتتننوواًًا""  

  للططِِننِِاا  ددققٍٍننييِِاا  ددلٍٍلققوولآلآببِِّّلل  ششوولآلآللططِِننًًىى  ددححََششوولألأخخِِااششوولآلآ

  ببههوٍٍو  ممششوولآلآححةةِِاا  دد  ))ععببرٍٍر  ححََششوولألأخخِِاا  ممكََكِِاا((

   

  دد..  ئئيٍٍيؤؤلٍٍل  االلققٍٍؤؤتتررتت

 كِةّولأبِِّا ومِحولأرِا ومٍبٍحنِناِ اٍكدِتمِيِا

 

علِمِا دمِحولأرِا بىَنِم عٍطاِللِى اتةِِّوىي علِماِ 
, علِماِ ىرِا ؤمٍولآحةِِّناِزوِنٌا سِحولأيُا  بمَةّحاِ دنولآدحَ

, ىوِ علِمِا رولأحِا ونبَِّىِا مةَّهوٍزلِناِدىهَغِا فِ
اتةِِّوىي دمٍلَا نولآىرِا وزىٍيولآةِِّا وشولآفرِا وهرِشِنولآةِِّا 
برترةِا, ومَطل مِحولأرِا جيولأغرِئِيِا مَةدٍيلِناِ 

, لآكةِِّا جيولأغرِئِيةِا/ دو اتةِِّوىي علٍ ىِداً عبٍدلآ
, اٍةّراِ لؤفَذيٍ مٍحرِا ايٍك رمَزاِ يةّ )بٍخدتداِ(اٍوكً
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دولآكةِِّنِياِ حةٍتةاِتةّ, وبىَنِم رِحمً اتةِِّوىي 
, عٍل ىدًِا شبقٍ نِيولآةِِّا دعترقِ عةٍتقةاِ سٍهتلمٍدلآت

لمولآشُّحِةىً فذتشِةِِّا نىَوُّيِن بزَمرِا وقولآلِسِا علٍ 
ا كٍدلآ بِكًا علٍ مِا دٍغدٍش بآِ / شولآبِّىِرآِ رٍبِ

سحتفولآةِِّا وفىِيولآةِِّا, ومَطل رِحمولآةىً سٍهت لنولآىراِ 
وحٍيولآةِِّا كةّتبِِّةىُ دلٍقولآبِّل بنٍيُّ حَشولأخِا ىوِْو وزمَرىً 
لحٍيولآةِِّا اتةِِّوىي ىْوِا كدٍلآ عبًِدلآ مولآيِقِا بهٍيساُ 

ويىًِبِّ لسولآبِراِ دٍبِّعلَدبِِّبٌا وقِامً دٍلقولآبِّلىولأن 
 دفولآرقِنِا مَنىولأن وزِخولآةِِّا علٍيىولأن .

بَىنِم عٍطاِ للِى مِحولأرِا اتةِِّوىي دلٍقولآبِّل 
عمٍطِنولآةِِّا, وٍبِّسولآكِلِا اْحرًنِا مِحولأرِا دنولآىرِا 
وحٍيولآةِِّا وشولآفراِ, وكةّتبِِّةىُ ىِوًين بنىٍيلآرولآ 

, كِةبًِّ دلٍية لًى عَلةِِّا ىوِ مَدَم وٍفشتطولآ دلِا عٍسقولآ
اتةِِّوىي لمٍحرىً لِا اٍيك هولآشمِا لشَِنِيِا عسٍقِا لعلَ 
دشٍويِا دقِرولأيِا, ىوِ دٍحشتلولآةىً كبٍر ىِويِا لاِ 
مَسةكٍلِنتةِِّا وملٍيِا مَلٌا دعسٍُّقِن وذمَزًا لِا نىٍترتن 
وؤولآذنِ دٍحلتُّطِن, برٍم كِةبًِّ اٍيك فَةغِّمِا حدٍلآةِِّا 

نِا حدٍلآ عٍم , وفاًِش فَةغِّمِا ىِافةتّحِا عٍل     قِرولأيِوٍ
, مَطل فَةّغمِاِ لوِةىً دولآكةِِّا اتةيًآ مٍدعًى وحولآشبِىً

اٍٍٍيكِا دقِذولأياً ؤِيبتن لوةِِِّآ, ومَةحِّا اتةِِّوىي 
 دمٍبٍحنِنولآةِِّا واٍةرِّا دفولآشقِِا. 
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رٍباِ  حَزواِ مفرٍشنِِاعٍل ىِداً  بعيًةّ دنىَوَا لت 
ولآةِِّا  . دزِكًا بقدٍلآمِيولآةِِّا واٍْحرِيولآةِِّا علٍ حشتلوٍروتحِا

يولآةىً, كماِ ( وقِلًى وانٍِنقِدفَةّغمِاِ سِفرِِياِ )مٍحرِيِا
وكٍّمِا داتةّ لًى هزٍاِ شمٍتناِ  داتةّ بًى لمىٍَبِّ

 وعمٍتقِا / عٍةترولآةِِّا محوٍينِتةِِّا شٍفترةِا.

, اتةّ م عٍطِا للىِمِحولأرِا بىَنِ فَةغِّمِا مٍحرِيِا لوِةّ
قيمِولآةِِّا بًى كل اسَطولأخسيُّن دةٍرمتةىً ببَنينِِا وٍ

, كِفًش اتةِِّوىي لخل حًيل  دةىَوَا ةٍرمتةىً مٍحرِيةاِ
ىِدًا  علٍ شٍوياِ دقرَينِِا رعَيِنِياِ دمٍبٍحنِناُ وبِؤاً 
 لمَقبٍل حٍيولآةِِّا دفَةغِّمِا وعٍمتقولآةىً وطلَلِوُِّىي

هوٍ زِخولآةِِّا دىِناِ وعلِمًى, ومٍزٍيَح بًى زولآيِحِا فرتشِا 
ونتشىً, وتعلِاِ بعولآمقِا درٍهولآشةِِّنولآةِِّا فَةّغمِاِ 

وٍٍهِّلِيةاِ دمٍؤِيةىً لمىَبٍِّ حدٍلآولآةِِّا لقِذولأيًا 
وٍمقتمِنولآةِِّا دنبَِّىىولأن, وبِِّةٍر كنَ مدلآتقِنولآةِِّا 

ا بعيٍناِ دشٍفترولآةِِّا حٍرتفةاِ ومَةّبٍقيِنولآةِِّا وٍبِّؤيِِ
 دحِيرِا  لاٍيكٍنُّوِةِِّا فذتشِةِِّا بكّل فَةغِّم.

شِاًل لٍن مِحولأرِا بَىنِم عٍطِا للِى بكوّلآنشِ  
بٍشماِ  –ةحًيةّ طبِِّعِا  -مولآشحِةىُ شةتةِِّيةِا حدٍةِا

د:" عبٍر حَشولأخِا  مَكِا " / حبِّتُّشةِِِّا د" سِفرولآةِِّا 
اٍيكٍنِيولآةِِّا ةبِّترةاِ  –وةِبِّولآةِِّا" دمٍرحٍقةِا وةٍ

دراسة 



36 - 3594

دقِاًم باولآرحِا دلٍية اولآمِنولآةِِّا  اْحرًةِِّا الَِا انَ مٍحراِ 
بلٍحولأدلآ دٍمقٍرَبِّ لِآ يةٍتر مَنًى, قِاًم ىِنِا فِاشً 
محةٍةِِّا ومٍنىراِ ةحًيةّ مِشحولآةِِّا وافِ فقتعاِ 

فقتن مٍحرِاتةّ هوٍ فَةغِّمُا حمٍتمُا وذٍكتكًا دمٍ
لٍرغتغولآةِِّا دقِذولأيًا واِف موٍدعتن عٍل اٍويولآةِِّا 
وةٍرعولآةِِّا عٍم قِرولأيِا وشوٍةِفوةىّولأن عٍمًى بحٍدلآوِةىُ 
واولآلؤِِِّّنوُِّىي, بفَؤحولآةىً مةوٍحٍرةِا وبَخيًى اْرزِِياِ 
وىِكٍن مطِيةِا لاٍيكٍنِيولآةِِّا رٍبِا ىْت / حولآيِدلآولآةِِّا 

, كدٍلآ امٍِر بمٍشولآحةىً "فيِشاِ يِا وفَةّغمِِابٍينِةّ قِرولأ
 دحَشولأخِا ": 

 بىوِ للَيِا / بِةرٍ كوٍةِِّا

 لعًِس ىوًْيةّ  لٍمرترولآةِِّا دةوٍةِبِّولآةِِّا 

 وفىِيولآةِِّا

 حِاٍر ىْوًيةّ  لكَنشيٍُّ اْنِـُّشاِ

 محٍنطَ اتةيٍ لشولآحلِفٍيُّ 

 بقولآلبُا دزبٍِّناِ

 دؤِيبتن لوِةّ كاًبِِّا

 ىوِ للَيِا اولآكِمِا ملَا دمِا ب

 فٍغذًا عمتلٌا وٍغدلآتشًا 
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 بمٍذكبِِّةِِّا

 اَلِا  اَنِا بِعولآةيّ اتةيًآ ىوْةِّ  دحٍيولآةِِّا حِانً ىْوِا

 نفلٍو  / كةِِّبِِّا دعولآىدِنٍيُّ 

 يوٍُّمِيِةِِّا دكةَّبًةّ كلىولأن 

 ولِا فِش لىيًن  / شِنُّيةِِِّا دشِعةِِّا

 مَدَم 

 محٍطًيُّآ كِرختن  امٍتناِتةّ شِعةِِّا َدٍ

 دلِا يولآةّرنِ

 ذغتغِةِِّا مرتذِةِِّا لاِ شِبِّقتن

 لشولآحمٍِيُّىولأن

 بِعتن لٍغدلآتشِةِِّا دحلَمٌا 

 عٍم زىٍيولآةّ ممٍللٌا

 عدٍمِا دشبًِق شولآرِيِا دللَيِا 

 لمِا دفتش / ىدًِا عمٍطِنولآةِِّا

 وعِالً

 لحَشولأخِا دفىِيولآةىً  

 لٍرغتغولآةِِّا دللَيِا ىوِ دنهًِدلآ 
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 عٍرطلَِيِا مَةّعٍهلٍ  فٍغري

 لعَل دمٍحُّةِةِِّا ةعتُّشِةِِّا

 مطٍشُّيِن  برولأقِا دسَفُّوةِِِّا 

 وةَنُّحِةِِّا دفٍغراِ دنِفًق / عيٍنٍيُّ 

 اٍنةْةِِّا

 دٍدلآلِا ؤَبِّيِنِآ  ةخَلٍةّ  لبرٍةِِّآ 

 " كرسَةتناِ" باولآرحِا 

 دٍعرِقآِ

 محتةِِّا وىت عدٍمِا لىِشِا  

 لعَقِرآِ اتةًيآ  بٍهِّدلآتش للَياِ

 ذِحشِن لاٍيكِا دؤَبُِّّعةِِِّا بولأذِةِِّا 

 وهِِّنُّبنِ لعٍرطلَِيولآةِِّا دعِذولأقًا لوِةّ 

 نولآىرِا 

 بِةّر ىلًِين هدَلآشُا لحَشولأخِا 

 ( شِبُِّّقِن.دٍ)مغولآلٌا

, ودلِا عٍسقولآ ىيِ دلٍيةًيآ دولآكةِِّآ ةنِن, ل فشتطوبخ
لَشنِِا مٍحريِِا شٍفيِا دموٍدعٍ عٍل ةٍوةِبِّولآةِِّا قشتةِِّا وٍبِّ
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اٍةرِّا داَمِا ودلآولآكةِِّا دشٍينِا وةٍشعتةِِّا  /
ومٍدلآتنِيولآةِِّا وشولأعُّيِةِِّا دسبُِا, وٍشيذِِةِِّا مىلٍُّخِةِِّا 
يوٍمِا دعًادلآِا دحدِلآرتن ايٍك طِحولأنةاِ, وعِالً لشَِناِ 

ولأرِا مٍحرِيِا كٍدلآ مٍرهَش لنبَِّىىً دطَبُا عٍل لَشِنِا دمِح
لٌا)بسولآرىِبِِّا دقِرولأيِا ومٍشهَش لًى, هوٍ مَ

 (, وبِِّةٍرىولأن طَبُا حمٍتمُا باتةِِّياِ:بسولآرىِبِِّا

 بسولآرىِبِِّا .. بسولآرىِبِِّا ىِشاِ

 علِمِا حِدٍر اتةِِّوىي

 حنٍن وٍعدٍمِا لىِشِا ايٍك مٍيِـُّا اتةٍين

 باغِمِا شٍةتقاِ

 اَةِِّا لًى عدَِنِا اولأ مِذِوِةيّ لِا

 دٍةّقولآمولآن؟

 /علِمِاةننِ قدلآِم ةرٍةًين حٍشُّحِن  )سِاًم لٍن مِحولأرِا  
( بحدٍلآ فغعٍ دِرولأشِي ىوْلآ محوٍاَ اْحرًناِ( دٍلقولآبِّل )حنٍن

, ومٍشكحتننٍ  عٍل علِماِ بزٍوعىً وحٍيولآةىً  لزِخولآةِِّا
( واِف حزٍِح لىولأن اًم )حِدٍرا بزٍبِّنِا دقِلىولأن بمَلةِِّ

بةٍوحرٍةنٍ وموٍةنٍ مدلآتنِيِا هوٍ لَشنِِا ديِزًف لذَةمّاً  
 بمًامرًى:   

 حنٍن وٍعدٍمِا لىِشِا ايٍك مٍيِـُّا اتةٍين" 
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 باغِمِا شٍةتقاِ" 

اٍيك مَلٌا كٍذيِن دٍمحٍوُّينِ لقِاًم دتلٍن ببِّتشولآةىً 
 ةِِّا دبٍرنِشٍن شةٍتقاِ.دٍقبلٍنِآ دلاِ ؤَبِّينٍِن ومٍرتمِنولآ

ا وهلِيِا تزٍفةِِّا دحٍشُّحِةِِّا وحٍشتلولآةىًّين بفَةّغمُِ
: كلمِا درِوحٍ حَزواِ عِاقً مٍحذِيًا عمٍ ملٌَاد" نئٍرت "

كةِِّباُ  بيًةّا . بمٍنِةِِّا / فَةغِّمًى )اِف فَةّغمِِ
 ( كدٍلآ اِمٍر:بمَدلآيِرِا قدٍلآمِيِا

 عِيقتن فَةغِّمُا ىلِيًن

 ا لِا روِحٍوحَزوِ

 عِاقً للَيِا واتمِمِا لِا رِوحٍ 

 عِيقتن اولآذحِةِِّا قدلآمٍِيُّىًين 

 دذَغلًا دةوٍةِباُ

 ىوٍةِِّا اتةيًآ ىِداً اٍيخ 

 رٍعفِا ملَا دماِ

 وايٍخ قيمِةِا اتةًيآ 

 دلِا دمِيِا لفَؤحُّوِةِِِّا

 وسيلآقولأرِا دلِا نمَحَا 

 لؤٍوباِ مةٍحماِ
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 ناٌ زعولأرِاوهِِّذولأرًا ببًيةّ ماِ

 بًيةّ كةِِّبٌا عٍةتقاِ

 كولأةتنٍن سٍةّوِياِ اتةِِّوىي

 دٍةّلاَ  بدلآولآكةىً فرتشةِا 

 ببًيةّ لبِّولآشاُ رٍباِ

 لِا اَلِا رَقدِا اتةِِّوىي 

 لاٍرعِا دةٍوةِبِّولآةِِّا رٍحتقةِا.

كل مَدَم ماٍلَؤ لاولآرحِا عٍل مِحولأرِا وٍلفسُِّعِةىً 
لقِلًى, مَطل ىولآ اتةِِّوىي حدٍلآ  وٍلرولآحًى وةًارةىً واِف

ىِنًين, فَةّغمِاِ لِا مؤاَ  ىلًِين ةوٍةِبُا لذٍحتقِةِِّا /
لمىٍَبِّ لملَةِِّا بسولآكِلِآ همترِا وٍنقٍربَِّ لحزَوِا رٍباِ 
اٍيك سحتفولآةِِّا ىِدًا وعمٍطِنولآةِِّا وشَندٌا داتةٍيىولأن 

 بهوًٍى دمِحولأرِا.

( قعِةِِّا دمِحولأرِا ذًا شٍةتقُاى )سوٍقِا دبِّولآقِوٍبِّمشولآحةً
رِيمِا بحشٍِا رٍباِ دٍلقولآبِّل حولآبِلِا وقٍشيولآةِِّا 
وعمٍطِنولآةِِّا دغٍدٍشو, داتةِِّوىي ىْوِا نتشِا دهِنولأباُ 

( ايٍخ  طولآئسِا ا حٍدلآةِِّا ىِناِ, ومٍقٍوياِ )بخٍدتدِاددِلآرِ
بكاِ لدلآولآكةِِّا مدلآتنِيةاِ عةٍترةِا, داتةًيآ ايٍك ىَ

ا  دتلىولأن دلٍيةِوىي قبتلِا, لٍعبِِّدلآِا قٍشياِ وبلِيِ
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( ىِركِا رمَزِا دولآكةِِّنِيِا مطٍيبٍِّ اتةِِّوىي )بٍخدتدِا
عتةِِّا دانِْشولآةِِّا هٍوِناِتةّ, بحيٍلِا دفَةّغمِاِ وقاًِم وةٍش

( نولآىرِا اتةيًآ دقاًِم دلٍقولآبِّل بعَلدبِِّباُ )بٍخدتدِا
حريِةاِ بهوٍنُا دىَدراِ ورمِولآةِِّا ويىًِبِّ لؤولآرةِا مٍ

 وزىٍيولآةِِّا واِةِِّا دزِخولآةِِّا علٍ عمٍطِنولآةِِّا وموٍةِا:

 ىلًِين بولآقِذًا شةٍتقتن اَنولأن

 وىلًِين ةٍذعًا سخترين اَنولأن

 اٍو كبٍر شمتطتن

 وىِنولأن موٍةبُا بعٍفراِ 

 امٍتنتن اَنولأن

 واتلنِِا دفولآرةولأقِلِا 

 ىوِاسرِا لىً / ؤٍ

 وىلًِين اتقُّولأنِةِِّا 

 مسكٍُّيِن ىوٍْيُّ لحٍبِّرِا 

 بِةٍر داَةّبرٍٍخ بقولآدِلآشُا دمٍؤٍبةّتن

 بمزٍمولأذًا وبسَمُا ورولآحِا دقولآدلآشاِ

 ىِا اَةِِّا لًى عٍفرِا علٍ 

 هولآدٍيكُّي اولأ ) بٍخدتدِا (
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 وفَرسٍةَ عمٍطِنولآةِِّا

 عٍل ذمِِةًخي 

 وشٍحلفةٍَّ لؤولآرةِا 

 ةٍشعتةِِّا ومٍردولآةِِّا.د

 /حَشولأكِِّا  اولآكِمِا غِمِا اْحرًنِا ةحًيةّ شماِ د )وبٍِّفَةّ 
ولآرِشِا نىٍتراِ بحٍشٍحةِِّا د ( اتةّ حدٍلآ دلَبٌا حوَِذاً

 ( دٍلقولآبِّل)اولآكِمِا( دٍلقولآبِّل )لبَاٌ( وحَشولأكِِّا)
ا (. وشٍمِا اٍيك ىِنِا شقًِل لٍن مَحدلآِا لدِّولآكةِِّ)حَوِذًا

دكوّلآةِشِا ودٍلقولآبِّلِيولآةِِّا, واِف شقًِل لٍن / درشً 
تةِِّوىي )هٍيساُ لدلآولآكةِِّا دعمٍطِنولآةِِّا درمَزآِ ا

( ولبَاُ, درمِزتن لبٍِّنيٍنشُِا مِذيٍ لبَاُ دٍبِّعلَدبِِّبُا
دلآِم ةريًن فٍذؤولأفتن بسٍتمُا وىنِِا كلىً سِاًم لٍن ق

ا اتةِِّوىي بٍرنِشاِ (, دبَِّحِ)دَبِّحاِ, وشِقًل شبٍِّطُا
بِذًا, ودلآولآكةِِّا ودلآولآكةِِّا وشولآفرِا ومٍردولآةِِّا وامِنِا ودولآ

( اتةّ لآِ منةِِِّا / طولآيِبِِّا دغٍلَا  وٍلمنِاِ )بٍخدتدِا
لِا ؟ وىيِ دولآكةِِّا اتةًيآ دحولآبِلِا , ومَطل ىنِِا  فًِاش 

ى ميٍةرٍةاِ حننِِا هِرًش اتةِِّوىي لمِحولأرِا لوِةّ مدلآتنْةً
 ودلآولآكُّيِةِِّآ قٍذيبِِّةِِّا للَبًى وافِ لنئٍشىً:

 اولأي اولأ بٍخدتداِ
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 واَناِ مىلٍَخ ىوًْيةّ باولآرحخِي 

 دموٍبلِا لت لٍشقِقاِ عٍةتقاِ

 وىِي دموٍبلِا لت لعًادةاِ

 دٍدلآختةِِّا ربٍةِِّا 

 ؤولأب عًادةِا دمِري 

 يولأحٍنِن مٍعمدلآِناِ

  ودٍلقولآبِّلِآ عًادةِا

 دمِري يٍعقولأبِّ

 وٍذتدًا كنتشتن اَنولأن 

 لوِةّ حخَمةنٍ 

 شٍفترةِاوشبٍِّرولآةنٍ شغتشةاِ

 كمِا درِاًبِّ حَشولأخِا ويِرخً

 ةحًيةّ شولآلطِنِا دفٍرزلِا 

 وبِِّذولأدًا ونولآرِا

 بٍدلآمِا دٍشلٍدُا ودَبِّحاُ مبٍشلتن

 لاٍذملِةِِّا وٍطعتُّنِةِِّا

 وسِبُا وشبٍِّذًالاِ حِر حٍدلآ 
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 طولآبِِّا لاٍذملِةِِّا وٍطعتُّنِةِِّا وٍعلٍيُّمِةِِّا 

 دمٍىلٍُّخِن بلولآحِمِا عٍم زَمرِا

 دٍعرِقةِا ىِداً لوةِّ شيٍناِ 

 طولآبِِّا لسِبُا وشبٍِّذاً

 حَشولأخِا اتةِِّوىي ددمِاً لموٍةاِ

 وموٍةِا ليٍةِوىي اَلاِ انَ حَشولأخِا

 حَشولأخِا حوَِرِا.. حَشولأخِا اولآكِمِا

 خِا اتةِِّوىي  بهوٍنِا حَشولأ

 دٍدلآمِا وٍعشولآقيِا وهولآنحاِ

 ةمٍِن لٍية اَلِا انَ حَشولأخِا بلٍحولأدلآ

 بٍذقًا وذٍعماً

 زمِرتن دلِا شلٍوِا  

 لسمَئولأنِيةِا دموٍةاِ

 بِؤًين دعٍل موٍةاِ 

 بعٍفذاً داولآذحِةِِّا.

 وحِزٍيننٍ لىً لمِحولأرِا ايٍك مٍرعِا د/ كًابِِّوىُّي وقِراً
ولآنحاِ اتةِِّوىي لدلآولآكةىً رًشِيةاِ اٍيك دولآكةِِّا دهِّ
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( لٍية فولآرِشِا علٍ مَةّحِا دعبِدًلآ )قٍرٍىقولأش , بٍخدتداِ
مَنًى قَنطرولأن دحشٍِا مٍحريِِا , داتةِِّوىي ىنِِا  حدٍلآ / 

, امٍِر ماِفَةّغِاسَطولآخستُّن اسَيِتن دبَنينِِا ملولأاِيِا د
 (:خِا اولآكِمِا , لَبُا حَوِذًالأحَشوبمٍشولآحةىً )

 تِت....

 اولأ طًيمِنةاِ 

 دقٍرتبِّةاِ اتةٍيكي ورٍحتقةاِ

 بٍخدتدِا..

 بًيةّ خولآدٍيداِ

 بٍهدًيدولآ

 بولأخدًيراِ

 بًيةّ هٍددٍ

 بًيةّ دتةاِ

 رسًِن

 قٍرىقولأش

 و...و... بٍغدتداِ

 اٍربعتن شمىِتُّن
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 داَةّؤٍبةٍّو لفةُِّّوِةِِّا دةٍشعتةِِّا

 دسبٍِيُّن باسَطٍنبولآل وؤٍدذًا

 ببًيةّ دتنُا وٍقُّيِمِةِِّا فلُِّحِيِةِِّا 

 بًيةّ قَنطذولأنًا دجٍندرَمِا عولأةمِّنِيُا

 كمِا شٍفتذنِ ىوْيٍُّ شولأعُّيِةِِّا 

 دسِـُّبِِّةِِّا  عٍم دةٍنولآذًا دلٍحماِ

 كمِا شٍفتذنِ ىوْيٍُّ شولأعُّيِةِِّا ددٍعبٍر

 وكٍّمِا مرتذنِ اتةٍيىًين ىِشاِ

 وٍحنٍن شدِلآًينٍن ىْوٍين لمَلٌا 

 عٍل شبِّتلٌا دارٍعًخي

 كِةّبتننٍ لاِةُِّّوِةِِّا عٍل 

 اسَكُّفِةِِّا دمٍسٍيبرِنولآةِِّا

 ورِيستنٍن لىًين علٍ 

 اسَكُّفِةِِّا عةٍتُّقِةِِّا

 بؤٍفؤِفاِ ويسٍمتناِ

 وموٍدعتنٍن لاتةِِّياِ 

 دهٍيسُا دسبٍِّراِ
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 دشِيفتن لشولآلطِنِا دعمٍطِنولآةِا.

بنسَيولأناِ دولآكةِِّنِياِ دبٍخدتداِ بيِةِِّآ قِيمتننٍ قدلآِم 
( اٍيكاِ ن )حلٍيولآةِِِّا ومٍرترولآةِِّاةرًين اسَطولآخستُّ

ا قدلآِم دةَعولأل دٍمحٍويِنولآةِِّا لدٍعبٍر شٍفترِا لٍمدتنةِْ
علًيآ وٍفرِسةآِ لىٍل لعٍفرِا دسولآسيُى,  عمٍطِنولآةِِّا

ةِِّا لقِاًم مرتراِ      ةِِّا اْحرًونقِفِا لِآ اِف محوٍيِنولآ
(, مطيٍبِِّا ولاِ فؤتحاِ دمِطيِا عمٍطِنولآةىً )ىِشاِ

, اَلِا رولآحاِ م ىوْلآ  وسٍهت قَنطاِ  مٍشقلًىلشٍويِا درِ
دمِحولأرِا اٍيخ يعِتةِِّا اتةًيآ  دلاِ مَةةزتعِا / 

لآةِِّا وذولآحًا داِارٍ  دولآكةِِّآ وقيِمِا قدلآمٍِيىولأن ديبٍتشو
, واتةّ مَدمَ   / سٍبِّرِا عٍةتقاِ  دٍمحٍةةَّ موٍةِاو

رقِنِا / نولآذاً لزٍبِّناِ  دسٍبِّرِا داتةِِّوىي فولآ
, دادِلآشِا ىوْلآ / قيمِةِا دلٍقولآبِّلِيِةاِ دعمٍطِنولآةِِّا

مٍحرِيِا دمٍشٍةّاسِا لشولآلطِناِ دفَةغِّمِا وقرَينِاِ 
بِِّا دنولآىرِا وطولآيِوُّىي دشولآلطِن عمٍطِنولآةِِّا, باٍفِ

 دٍلقولآبِّل لِا طولآيِبِِّا دعمٍطِنِا.
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 مٍبولآعُا:

, كنولآشيِا مٍردولآةِِّنِياِ مهلٍةِِّا درٍدلآيِا كلٍديِِا -1
( حزترنِ  53كٍلدِيِا بعيًنكِوِا, مَنيِناِ ) 

 .65, فِةِِّا 2016
(, 25, مَنينِاِ )بِِّا سولآريِيِامهلٍةِِّا دكِةوّلأ -2

سولآريِيِا بحولآيِدلآِا دسِفذاً  مٍخةبِِّا مٍردولآةِِّنِيِا
 .148وكِةّولأباُ بعترقِ , فِةِِّا 

 .148مبٍولآعِا يِةًى, فةِِِّا  -3
, مطكٍٍسةاِ (51)ناِ دسولآرِياِ, مَنيِناِسفٍرزٍبِّ -4

دسولآرِيِا لمرٍدولآةِِّا ويولآدِعِا بعًينكوِاِ, 

 7, فِةِِّا 2016اتلولأل 
 سفٍر زٍبِّنِا دسولآرِياِ, مبٍولآعِا يِةًى.  -5
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  ففييشِِشِِاا  ددححشََشوولألأخخاِِا

 
 بىوِ للَيِا / بِةرٍ كوٍةِِّا

 لعًِس ىوًْيةّ  لٍمرترولآةِِّا 

 دةٍوةِبِّولآةِِّا وفىِيولآةِِّا

 حِاٍر ىْوًيةّ  لكَنشيٍُّ اْنِـُّشاِ

 محٍنطَ اتةيٍ لشولآحلِفٍيُّ 

 بقولآلبُا دزبٍِّناِ

 دؤِيبتن لوِةّ كاًبِِّا

 بىوِ للَيِا اولآكِمِا ملَا دمِا 

 ا عمتلٌا وٍغدلآتشًا بمذٍكبِِّةِِّافٍغذً

 اَلِا  اَنِا بِعولآةيّ اتةيًآ ىوْةِّ 

 حٍيولآةِِّا حِانً ىوْاِ 

 نفلٍو  / كةِِّبِِّا دعولآىدِنٍيُّ 

 يوٍُّمِيِةِِّا دكةَّبًةّ  

 ولِا فِش لىيًن  / شِنُّيةِِِّا 
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الشاعر وعداللە ایلیا / بخدیدا

 دشِعةِِّا مَدَم 

 شِعةِِّا َدٍمحٍطًيُّآ كِرختن  امٍتناِتةّ 

 دلِا يولآةّرنِ

 ذغتغِةِِّا مرتذِةِِّا لاِ شِبِّقتن

 لشولآحمٍِيُّىولأن

 بِعتن لٍغدلآتشِةِِّا دحلَمٌا 

 عٍم زىٍيولآةّ ممٍللٌا

 عدٍمِا دشبًِق شولآرِيِا دللَيِا 

 لمِا دفتش / ىدًِا عمٍطِنولآةِِّا

 وعِالً

 لحَشولأخِا دفىِيولآةىً  

 ىوِ دنهًِدلآ لٍرغتغولآةِِّا دللَيِا 

 فٍغري عٍرطلَِيِا مَةّعٍهلٍ 

 لعَل دمٍحُّةِةِِّا ةعتُّشِةِِّا

 مطٍشُّيِن  برولأقِا دسَفُّوةِِِّا 

 وةَنُّحِةِِّا دفٍغراِ دنِفًق / عيٍنٍيُّ 

 اٍنةْةِِّا
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 دٍدلآلِا ؤَبِّيِنِآ  ةخَلٍةّ  لبرٍةِِّآ 

 " كرسَةتناِ" باولآرحِا 

 دٍعرِقآِ

 وىت عدٍمِا لىِشِا  محتةِِّا 

 لعَقِرآِ اتةًيآ  بٍهِّدلآتش للَياِ

 حشِن لاٍيكِا دؤَبُِّّعةِِِّا بولأذِةِِّا ذِ

 وهِِّنُّبنِ لعٍرطلَِيولآةِِّا 

 دعِذولأقًا لوِةّ 

 نولآىرِا 

 بِةّر ىلًِين هدَلآشُا 

 ( شِبُِّّقِن.لحَشولأخِا دٍ)مغولآلاٌ

* * * 

 نشاِ لىً  لكّل مَدمَ

 لِا طعنٍ عٍمًى مَدمَ

 شبلآولأق / اتقِرىً 

 وشٍركِا دماِنُا دقٍيطِا 

 شوِىيلبِّولآُّ
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 اٍوبدَلآ  لىٍيِيولآةىً مدلآتنِيةاِ

 فَةّقاِ داولآرحاِ

 فَةّقاِ دزولآينِاِ

 وٍمحِر كبٍر نٍوبدَلآ  

 لهَنسِنولآةًى عترِقِيةاِ

 وٍلعلٍِم

 حلًِم ىْوِا  لمَشمعٍ 

 قِل نِقولأشاٌ 

 (بمِةِِّا عٍةتقةِا د)بٍخدتدِا

 يوٍمُا دحٍدلآبشبٍاِ 

 وعًادٌا واولأشٍعناِ

 دَم شبِّولأق لِا نَدلآكٍر مَ

 حبٍِّذاً دشبٍِّرولآةىً  /

 ومَنيِناِ / ذٍعفًا 

 دلحٍمِا حمٍتماُ

 دٍفرتستن

 عٍل ةٍنولآرِا دسِبِّةىً 
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 (بةِحاِ د )مِري حنٍِا

 شبٍق  لكّل مَدَم 

 عٍل حبٍِّلِا دحولآلِلِا

 اَلِا نطٍر لىٍيمِنولآةىً بلٍحولأدلآ..

 ةٍشعتةىً دٍنقترِا ىْت بفٍرزلاِ

 اسٍلت  لكلّ مَدَم

 اسٍلت لىلًِين افٌٍا كمتذِةِِّا

 اٍو اسٍلت لىوِ كسَف رًشاِ

* * * 

 (ببًيةّ قىولآةِِّا د )درٍهاِ

 ةٍنةنًيةّ  لمَةّحِا  قدٍلآمِيةِا 

 لةولآةِنِا دنولآخرِيولآةِِّا

 عِفًق ىوْيًةّ لاِارٍ دٍةىّترولآةِِّا 

 واِةُّّوِةِِّا دشولآاِلِا دشبِِّذنِ 

 قدلآمٍِيىًين  دعٍينىُ   

 ن لىًشِاُّلِ

 عٍل عَدِن دعرِةىً دليٍةيًآ مشَةٍررِنتةِِّا
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 امٍرتكِا( اَلِا بٍرمِي اتدلآآِد)

 اٍو كبٍر بٍرميِ ؤَبِّعآِ

 دعِرةىً بىلًِين اولآذحِةِِّآ 

 ملٍُّيِن عٍفذًا وةٍذميِةِِّا لاِ نؤٍتُّحِن

 وىِن يوٍمِا كبٍر نؤٍتُّحِن اَلاِ 

 دلِا  ؤَبِّيِنىيًن

 ىولأنهٍنٍيُّن دٍطردٍلآو ليولآرِق

 ةبِّتذةِِِّا دزٍغولآغتةِِّا دكٍوٍيُّن 

 نبِِّهي ) سِندرولآ ( ومِاناِ  

 دفولآرهِيِا دتلىً

 دلِا سبعٍ ىْوِا مَنىً

 ودٍرهولآشةِا دقٍيساِ دتلًى 

 وشولآكِنًى يوٍمٍيُّ عمِدلآاِ

* * * 

 ىِنٍا ىوْلآ  بولآيِاِا دعولآمرٍن

 اًين ىوِ دٍشبٍقنِيىي لفولآرهِياِ

 لأنِيىي يوٍمِا دشٍقٍلةو
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 نفٍؤنٍن  لكّل مَدَم .. نفؤٍنٍن  

 لحَلِا ةٍليِا برَغلٍيُّن

 شولآقلولأىي لخولأن

 دتوِن دالحولآسبِا "ب " 

 شبٍقن  لخولأن هٍنٍيُّن ىلًِين 

 اَلِا  ىبٍبُِيآ دهٍنةِِّا ىِداً  

 نقوٍولأن شةتلتن بلبٍَيُّن

 واِسِا ىنِِا نقوٍاَ هدلآتلِا  

 اٍيك كلتلِا لعَل دذًشيٍن

 مٍن نٍئةحٍ  لخولأن للبٍَيُّن 

 يوٍمِنِا بِةٍر ىِو دٍعبٍدةولأن

 مٍن نئٍةٍح لخولأن لةٍذعيٍن

 لٍية حدٍلآ..

 انَ شبٍقن لخولأن لاٍرعنٍ

 نَدلآعٍر علًيآ بحدٍلآ يوٍمِا 

 نَدلآعٍر لشٍفتذًا ةِوِنٍيُّن

 لعولآىدِنٍيُّن
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 نَدلآعٍر لحٍقلٍيُّن

 لِا بِعيًنٍن مَنخولأن مَدَم 

 ن لكّل مَدمَةبٍرةولأ

 ةبٍرةولأن اِف للبٍَيُّن 

 اَلِا لبٍَيُّن ىِشاِ ملًين اَنولأن 

 ولبَيٍُّكولأن سٍفتقُا 

 اَلِا / اٍكةِِّا وٍبِّعَلدبِِّبِّولآةِِّا

 ومٍقٍوًين ىِكنٍ

 لِا شِغشتن دولآبِذٍين دىَنولأن 

 لٍيةٍيىولأن ايٍك ددلآولآبِذٍيكولأن 

 نفولآش طلَِلِا دةٍشتةنٍ

 ذفوِىي حوَِرتنفةتح ىوْلآ لطٍ

 لِا يبِشً مَةّحىً

 اًين نقٍوُّينِ ؤولآذِةنٍ 

 عٍةتُّقِةِِّا زىٍُّيِةِِّا باَلبوُّلآمِةٍن

 داِفَن دؤٍريٍةون اَنًين  نىَُّوينِ اٍيك 

 سِىدٌا امٍتنتن لٍدلآعِرةنٍ
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 ولٍحزِيةاِ داٍفٍيُّ شٍبِّذٍين وسبٍِيُّن 

 ونبِِّهٍيُّن واِف بنـُِّةنٍ

 رطِا سولآمِقاِ داتةِِّوىي لِا ةقٍربولآن لىِن سَ

 حولآدلآرِا دىٍيمِنولآةنٍ

ˇنٍحةاٌ دتلٍن  نطترتن نىَوولأن

بهَفيٍُّ ملٍٍاكاٌ   
 نِقولأشاُ دعًـُّدِةِِّا لاِ نَشلولأن مَطل دمِحًين

 اتةٍيىولأن عٍم قِلِا دلبٍَيُّن 

 قيمِةِا ىِداً  اتةًيآ / يوٍمٍيُّ 

 (طىٍمسَِب وىولألِكولآ ومٍغولآلٌا)

 ن نسَكةِِّا اتةٍيىًين د/ دىٍبِِّا عبِّتدلآِادمَعٍيُّ

 مَطل لٍية كسفَ رًشاِ يٍقولأرِا علٍيىًين 

 لٍية سيٍفِا دنٍقتم لفٍغذًا اِةُّّينًِا ىلًِين

 لٍية حدٍلآ عمٍخولأن كلىولأن عرٍق لىولأن

 سىِدٍيُّن ببًيةّ قبٍِّذًا دٍقيمِةِا 

 اتةٍيىولأن لِا يبِشً دمِا دتلىولأن

 رةنٍ مسٍكًين لٍدلآعِ
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 لىِو دٍشةاِ دحٍشاِ

 دٍبِّمٍفقعٍُّيةِِِّا دسٍنٍيةخولأن 

 ملٍيةولأنِيىي

 وكّل مَدَم شٍفتر  بهوٍىً فٍححَةولأنِيىي

 اِف هٍذمًا دمتةٌا لِا 

 اَةّفلٍٍطو  / اتدٍيُّكولأن

 مِانٍيُّن زعولأرتن... مِاناُ دبٍيةاِ

 اِف بِةيٍُّ كةِِّبٍيُّن

 رِحقتن اتةٍيىولأن / سوٍقٍيُّن 

 ا نبٍةّو عدمٍاِ لىشِاِدلِ

 اٍنْةولأن بٍعبِِّدلآِا ىنِِا نسِكتةولأن 

 لٍعشولآقيِا ربٍِا برٍبولآةّ مسيٍبرِنولآةنٍ

 دولآكةِِّا ىِداً ةَةّهىنَ 

 حٍدلآ يولأم اتقرِِا لنٍ 

 بهٍناٌ ومٍشكنٌا وىٍيكلٌا 

   مشٍنُّيِناًوبِةاٌ  وعًـُّدِةِِّا

 ( ومِةُّّوِةنٍ اْحذًنيةِِِّا  )بٍخدتدِا

دراسة 



36 - 35118

 اَخةولأبِّ  لٍشمِا دتلكًين  علٍ افٍٍيُّ شمَشاِ

 واَبِّعاَ  / مِرياِ دلاِ ةغَناَ

 مَطل عمٍطِنولآةِِّا ىِدًا درَحشٍةَ  

 علٍين / زَبِّلٍيُّ ةٍشعتةِِّا

 دٍبِّشولآحِمِا ملتةِِّا

 دلِا عبِِّداِ مَدَم 

 اَلِا انَ شغولآشيِا بلٍحولأدلآ

 ** * 

 كمِا رِحًم ىْوًيةّ لخًي  

 (ت... )بٍخدتداِاولأ مِةّ

 اِفَن دٍقبِّتعاِ اتةٍيكي 

 عدٍكيًل ةحًيةّ 

 شولآعبِدلآِا سٍنياِ

 بسٍبِّرِا اتةٍي داَحزًيخي بيوٍمخًي 

 وانٍْةي ةلتةِِّا اتةٍيكي 

 عٍل اتلِناِ دمٍولِدلآِا رٍباِ ىْت 

 دكّل اتلِنتُّن دعلِماِ
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 بشٍنْةاِ داِةّياِ

 مَطل عمٍطِناِ نِهدًلآ لرهَةِِّا  دقِطولألٌا 

 لعلَةِِّا ىِداً  دِشو لىولأن

 بؤَبِّعِةُّّىولأن بفولآمِآ دحٍيولآةِِّا 

 دِشو لىولأن لهَلِا دحٍياُ 

 واَزٍلو لوةِّ ةٍوةِبِّولآةِِّا

 كمِا لىتقاِ اتةيٍ لنٍشُّمةِِِّا دفَنُّيِةًخي

 وٍلعٍفرِا داولآذحِةخًي وٍلهتقِا اتةيٍ

 لىوِ سىٍرخًي  مٍنىرنِِا. 

 

 بيٍرولآة 

 2015اِب  1

 

Kotay bashi 1 
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سامر الياس سعيد سامر الياس سعيد 

حفلت حياة الاغا بطرس بالكثير من المحطات لاسيما من خلال عيشه لازمات كثيرة  ابرزتها 

الحرب  العالمية الاولى وما عكسته تلك الحرب الكونية  فحفلت كواليسها بالكثير الذي  انعكس 

بشكل عام على تاريخ الاقليات التي كانت تحتل موقعا لاباس به من التركيبة السكانية للدول 

من  المطوية  الصفحات  ان  ..ولاشك  الحرب  تلك  في  المنتصرين  مؤامرات  تحت   وقعت  التي 

تلك السيرة بقيت خافية  تتوارى وراء  الخزانات الكبيرة  فاثارت الكثير من الكتاب والباحثين 

الدكتور رياض السندي من خلال   الحقيقة  والتي فلح في الامساك بعض اطرافها   لاستقصاء 

وابرز  اصداره   اجواء  لنا عن  تحدث  والذي  الموضوع   مؤخرا حول هذا  الذي نشره  اصداره 

الاسفار التي تضمن هذا الكتاب من خلال السطور  التالية فضلا عن محطات اخرى تناولت 

اصداراته الاخرى :

 الدكتور رياض السندي  يقلب صفحات مطوية  الدكتور رياض السندي  يقلب صفحات مطوية 
من تاريــــخ الاغا بطرس من تاريــــخ الاغا بطرس 

وه  ز اعت�ب وه شخصية لم يصنفها التاريــــخ والانكل�ي ز اعت�ب شخصية لم يصنفها التاريــــخ والانكل�ي
عائقا امام مخططاتهم عائقا امام مخططاتهم 

لقاء العدد
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*اصدرتم مؤخرا كتابا حول الشخصية القومية 

وراء  الدوافع  ماهي   ، بطرس  الاغا  المعروفة  

ان  تعتقدون  وهل  المؤلف  لهذا  اصداركم 

التاريخ انصف هذه الشخصية ؟

اللقاء.  هذا  على  اشكركم  ان  اود  البداية  -في 

التي  الدوافع  فان  السؤال،  هذا  يخص  وفيما 

دفعتني لاصٕدار هذا الكتاب هو عثوري على 

هو  بطرس  اغٓا  قدمها  التي  الوثائق  من  عدد 

التي  المنظمة  وهي  الامٔم  عصبة  الى  وزملاءه 

عام  الاولى  العالمية  الحرب  اعقاب  في  قامت 

١٩١٩، والتي تعد اليوم منظمة الامم المتحدة 

كان  وقد  وموجوداتها،  ولارشيفها  لها  وريثة 

في  الدبلوماسي  عملي  اثناء  عليها  عثوري 

لي  سمحت  وقد  سابقا،  العصبة  مقر  حيث  جنيف  في  المتحدة  للامم  الدائة  العراق  ممثلية 

المنظمة الدولية مشكورة هي وكادرها، بتصوير ارٔشيفها وبداتٔ بدراسة هذا الارشيف وتحقيقه 

والتعليق عليه. واود الاشارة هنا للتوضيح ان عملي هذا هو عمل علمي موضوعي وتاريخي 

محايد وليس دفاعا عن ائ وجهة نظر سياسية او تمثيلا لحزب سياسي معين، فانا شخصيا لست 

منتميا لائ حزب اشٔوري او كلداني او حتى غير ذلك. وجوابا على القسم الثاني من سؤالك الاول، 

هل انصف التاريخ هذه الشخصية، فاقٔول، في الحقيقة لم ينصف التاريخ هذه الشخصية، سواء 

من البريطانيين الذين كانوا يكرهونه ويعتبرونه عائقا امام تحقيق مخططاتهم الاستعمارية في 

استغلال الاشٔوريين، اؤ حتى من قبل الاشوريين الذين لم ينصفوه في حياته واتهموه بانٔه كاثوليكي 

وانٔه يسعى لتحويل النساطرة الاثوريين الى كاثوليك، اضافة الى تهم اخرى كثيرة من البريطانيين 

والاشوريين على حد سواء، وقد كتب هو رسائل بصدد ذلك، ونشرت سابقا في كتاب صدر عنه. 

كما ضمنت كتابي هذا وثيقة بريطانية سرية محفوظة في ارشيف الامم المتحدة حاليا توضح رائ 

لقاء العدد
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بريطانيا في هذه الشخصية التاريخية المهمة.

*تباينت الاراء في سيرة حياة  الاغا بطرس مثلما تفضلت في استعراضك للمؤلف ، ما هو برايك 

اختلاف الاراء ولماذا تباينت في تصنيف عمل الشخصية ومحطاتها التاريخية ؟

-نعم، هذا صحيح، تباينت الاراء واختلفت في شخصية اغا بطرس، ويعود ذلك بشكل ريئسي الى 

البريطانيين اولا الذين كانوا يكرهونه ويعتبرونه شخصا محتالا، بالاضافة الى خلافه مع العائلة 

البطريركية للبطاركة الشمعونيين الثلاث الذين عاصرهم، وهم البطريرك المغدور مار شمعون 

مار شمعون  انٓذاك  الصغير  البطريرك  واخيرا  بولص،  مار شمعون  المريض  والبطريرك  بنيامين، 

ايٕشاي. ويعود سبب الخلاف الريئسي الى رغبة اغٓا بطرس الى الفصل بين الدين والسلطة وهذا 

بنيامين مار شمعون ما  ما كان يرفضه البطاركة عموما. واعتقد ان عبارته التي قالها مخاطباً 

زلت ترن في اذهان جميع الاشوريين وحتى كل من عرفه، حيث قال: دعَْ السيف لي، والصليب 

اغٓا بطرس، ولكن  لك. ان مثل هذا المثل المتقدم فكرياً يمثل عن مدى التطور السياسي لدى 

البطريرك ظل يصر على ان يلعب دورا سياسيا كبيرا، دفع البطاركة الثلاث المشار اليهم انٔفاً، 

ماسٔاوية،  بطريقة  عام ١٩١٨  قبلي  زعيم كردي  الشكاك  اسماعيل  اغٔتاله  فالاؤل  غاليا،  الثمن 

والثاني توفى في مخيم بعقوبة للاجئين بعد اصابته بمرض التدرن الرئوي )السل( عام ١٩20، امٔا 

الثالث والاخير فهو البطريرك ايٕشاي الذي رسُم بطريركا وهو بعمر ١١ سنة، في مخيم بعقوبة 

عام ١٩٢٠، والذي سحبت منه الجنسية العراقية عام ١٩٣٣ عقب احداث سميل، والذي نفي 

انٓذاك الى قبرص لينتقل منها الى الولايات المتحدة ويقيم فيها ويتجنس بجنسيتها، علما اعٔيدت 

اقامته في سان هوزيه  الى مقر  ليعود  للعراق عام ١٩٧٠،  التاريخية  زيارته  اثناء  الجنسية  له 

بولاية كاليفورنيا ليقتل في منزله على يد احد اقرب اتباعه وهو داود ابن ملك ياقو عام ١٩٧٥. 

وقد كتبت عن ذلك وبالتفصيل في كتابي الآخر الذي صدر قبل ذلك بشهر تقريبا، وهو كتاب 

)الدور السياسي للبطريرك في العراق ١٩٢٠-٢٠٢٠( والمتاح على موقع آمازون أيضا. وما زالت 

الارّاء متباينة بصدد هذه الشخصية التاريخية الهامة التي قدمت وضحت بالكثير للاشٓوريين 

والايزديين والارمن، فهناك من يمجده وهناك من ينتقده، وهذا هو حال الاقليات في كل مكان 

والتي تعاني من امٔراض خاصة تعرف على صعيد الامٔم المتحدة بامٔراض الاقٔليات، وفِ مقدمتها 

لقاء العدد



36 - 35123

الانقسام والتشرذم.

*من خلال رصدك للحقبة التي عاشها الاغا بطرس لاسيما الوثائق  التي تناولت تلك الحقبة ، 

هل تعتقد ان الاجواء السياسية التي خيمت عليها والنتائج التي ابرزتها الحرب العالمية الاولى 

كانت الفيصل بالنسبة لما قدمه الاغا بطرس؟

-نعم، هذا صحيح تماما، ودعني انقلكم انتم والقراء الكرام الى أجواء تلك الفترة. من المعروف 

الأولى،  العالمية  الحرب  بداية   ١٩١٤ عام  أواخر  في  البصرة  من  العراق  دخلوا  البريطانيين  ان 

وتقدموا شيئا فشيئاً لاحتلال العراق وقد تسنى لهم دخول بغداد في اذار ١٩١٨ والعالم على 

اعتاب نهاية تلك الحرب، ولمَ يتسنى لهم احتلال الموصل لوقف العمليات العسكرية إثر هدنة 

العثمانية. وهنا ظهرت  النار وانتهاء الحرب باستسلام دول المحورومنهم الدولة  وقف اطلاق 

القوميات  لبعض  قطعتها  التي  بالوعود  الوفاء  كيفية  وهي  البريطانيين  أمام  جديدة  مشاكل 

والأقليات في الدولة العثمانية للوقوف معها والانشقاق عنها، وكان الاشوريين واحدة من هذه 

الأقليات التي قاتلت العثمانيين بناء على وعود شفهية من بعض الضباط البريطانيين والذين تم 

تسميتهم آنذاك بالحليف الصغير لبريطانيا في الحرب. وبتوقف القتال تعذر على البريطانيين 

التقدم لاحتلال موطن الاشوريين ومعقلهم في إقليم حكاري الذي أصبح ضمن الدولة التركية 

الجديدة مقابل التنازل عن الموصل الغنية بالنفط لضمها الى العراق.  هنا ادرك آغا بطرس ان 

البريطانيين لن يوفوا بوعودهم لهم لا سيما وانها شفوية ولا يوجد وعد مكتوب بذلك، وهذا 

كان خطأ كبيرا في حينه، دفعوا ثمنه باهضاً في وقت لاحق، فحاول بطرس جمع شتات الاشوريين 

في معسكر بعقوبة الذي اغلق رسميا أواخر عام ١٩٢٠ بذريعة الكلفة المالية الباهضة لمعسكر 

يضم قرابة ٥٠ الف لاجيء لا عمل لهم. الا ان الانقسامات الاشورية واحتكار عائلة البطريرك مار 

شمعون التعامل مع البريطانيين وابعاد خصمها أغا بطرس، كما ان البريطانيين تصرفوا كعادتهم 

في احتضان الجماعات الدينية وطرد الجماعات المدنية، وهذا ما حدث ويحدث في السياسة 

البروتستانتية،  قيام  في  وساعدت  لوثر  مارتن  احتضنت  فبريطانيا  بعيد،  زمن  منذ  البريطانية 

الدينية  الحركات  تساعد  الان  زالت حتى  أنذاك، وما  مار شمعون  البطريرك  عائلة  وساعدت 
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دفع  ما  وهذا  وهكذا،  )الشيعي(  الأعلى  الإسلامي  والمجلس  المسلمين  الاخوان  مثل  الإسلامية 

البريطانيين الى طرد بطرس اغا وملك خوشابا وانصارهما من المخيم الى مدينة الموصل، منعا 

لتحريض الاشوريين ضد بريطانيا ودفعهم الى العودة الى مناطقهم الاصلية في حكاري في تركيا، 

تفكر في  بريطانيا  تزال  ما  كانت  بينما  القصوى،  امنيتهم  كانت  فارس. وهذه  بلاد  واورميا في 

استغلال قدراتهم القتالية وتمنع عنهم القدرات الفكرية في التحرر من بريطانيا وخاصة بعد 

انتهاء الحرب العالمية الأولى، وكان اغا بطرس يسعى لتخليص شعبه من مذلة اللجوء والتصدق 

عليهم من بريطانيا التي كانت تهددهم بقطع ما تقدمه لهم، وقد تأكد ذلك عند غلق معسكر 

بعقوبة وتجنيدهم في قوات عرفت بأسم )الليفي(. وأثر اندلاع الثورة العراقية الكبرى المعروفة 

بثورة العشرين ١٩٢٠، عادت بريطانيا لتستخدم ورقة أغا بطرس وملك خوشابا لضرب هذه 

الثورة وخاصة الاكراد في شمال العراق، وهذا اعادت بطرس للمعسكر وكلفته بتنفيذ مشروعه 

وقد  مناطقهم في حكاري،  الى  عودتهم  تعذر  اذا  العراق  لهم شمال  إقامة موطن  السابق في 

فشلت هذه الحملة العسكرية، وسعى البريطانيين لمحاكمة أغا بطرس بمساعدة عمة البطريرك 

سرمه، وجرى نفيه الى فرنسا عام ١٩٢١ بعد ورود معلومات بأتصال أغا بطرس بقوات الانتداب 

بالتعاون مع شخصية  الجنرال غورو آنذاك. ومن هناك بدأ بطرس  الفرنسي في سوريا بقيادة 

اثورية أخرى سبقته الى التعاون مع الفرنسيين وهو ملك قنبر والذي يختلف مع عائلة البطريرك 

مار شمعون أيضا. ومن هنا ظهرت هذه الوثائق التي نشرتها حيث اتاحت إقامة بطرس في 

فرنسا وقربها من سويسرا حيث مقر عصبة الأمم في جنيف، حيث ترددوا عليها كثيراً وقدموا 

عدة طلبات اثناء بحث قضية الموصل وهذا ما كان ينصب عليه مشروع آغا بطرس في إقامة 

موطن لهم هناك قبل ضمها الى العراق، ولكن البريطانيين وبمساعدة الملك فيصل الأول سعوا الى 

الحاق هذا الجزء السُني الى العراق لتحقيق التوازن السكاني بدلا من ان يبقى العراق دولة ذات 

اغلبية شيعية ساحقة وهذا ما كان يرفضه البريطانيون. كما قدم بطرس ورفاقه عدة طلبات الى 

لجنة الانتدابات اثناء مناقشتها طلبا بريطانيا لانهاء انتدابها على العراق وقبول عضوية العراق 

في العصبة كدولة مستقلة وذات سيادة، وهو ما يحتفل به العراقيون في ٣ تشرين الأول ١٩٣٢. 

تطلعات  انعكست على  قد  والمنطقة  العراق  تاريخ  المفصلية في  الاحداث  ان هذه  وبالتأكيد 
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ٌّا اَهكوُغّيّا اَفسَِ ضّفسّا "  " عَ
 

 

 

 

 

 

 

 ” /اَهكوُؽأدًوُْ هًطوُ بيَد : "

ِّافسِاَ" فيْػوٕى يْويْدّا  ًَِؤوْز يَوضٔف خَ ٌّا  جيْوَزجيْظ كَلوُ  َ عَ
قَػيْػّا غٌٔعوُْ يَوضٔف قَػيْػّا جيْوَزجيْظ قَػيْػّا أضسّإيى قَػيْػّا 
ِٓةًا  ىوْزًيْصد قَػيْػّا أضسّإيى زَبّا، جّو اَهكوُؽ بيّسخّا دَغبّْط غَ

ِٓةًا.  وفيْػوٕى  6291 ًّٔ يّةٌ غَ بّبٕى عٌيْدّا بػوْزّيّا ديَسخّا داًدَز 
ًَِؤوْز كَلوُ" ) ٌّا  ًَدزَغّيّا ًىيْسّا "عَ ٌّا 6291-6882يْوٕى  (  ىّو ضيْ

ِّا  ِٓةًا ًػٌَػّ ًَدذّغٕا اًوكٕيةٌ  6261غَ ىّو ًػٌَىّا بطوْكًطّا د
 ًػوْخِيّةٌّا بوْيّاًيِٕا جّو ًيْةِٕا(.

ًٔس مَخطيّا "اَفسٍيٍ" ىّو دفيْػوٕى ًػَِيّا بسًَػّا دعسوْبْةًا   91وكًا
ٌّا  )، 6226 /ةًَوْش ًَخسٍى بػٔ ِٓةًا عَى اوْزخّا(: جّو  فيْػوٕى خدّا غَ

ًَدزَغةًا  ًَػكوًا غَسوّيّا جّو  شىّسّيةًا اًوكٕيةٌ )بٕيةٌ غَبْرٕا( ، وعبٕسٍى 
ِّا ضوْزيّيّا بيَد قَػيْػّا "فسَُطيْظ  ِّيِٕا كَد يْوٕفوِٕى هٔػّ بِمؤعِٕا دةهًةٌيْ

آغا بطرس وأدت الى فشل مشروعه في إقامة موطن للاشوريين في المنطقة المحصورة بين شمال 

الموصل وجنوب حكاري. 

*تستعرض في الكتاب مقولة منسوبة للاغا بطرس حول  استهداف امته في حال موته ، هل تدرك 

ان للشخصية حدس في المؤامرات التي حيكت بحق هذا الشعب في ظل المجازر والمذابح التي 

تعرض لها ؟

العديد  ان  ادرك  فقد  بطرس،  لأغا  الشخصي  بالتنبؤ  وصفه  يمكن  حد  الى  تماما  صحيح  -هذا 

بالشعب  التضحية  يهمها  ولا  بحتة  شخصية  مصالح  عن  تبحث  انما  الاشورية  القيادات  من 

مذبح مصالحهم  قربانا على  الشعب  بأن هولاء سيقدمون هذا  بحدسه  ادرك  وقد  الاشوري، 

الخاصة، وهذا امر يحدث ويتكرر حتى يومنا هذا. وقد أشار أغا بطرس في احدى رسائله الى 

توضيح ذلك مستشهدا بقول احدى القيادات الدينية في إنه يفضل بقاء مئة اشوري يطيعونهم 

بريطانيا وغادروا  الليفي على  على مليون اشوري يعارضهم. وعندما تمرد الاشوريين في قوات 

معسكراتهم الى بيوتهم حاملين أسلحتهم معهم، دعت بريطانيا عائلة مار شمعون لإعادتهم 

الى معسكراتهم مع أسلحتهم، وبالفعل جرى ذلك، الا ان البطريرك أصر على منحه السلطتين 

غير  ذلك  ان  باعتبار  بريطانيا  وايدته  العراق  حكومة  رفضته  ما  وهذا  معا  والدينية  الزمنية 

مقبول في الدولة الحديثة، بينما ظل البطريرك مصراً على الإمساك بالسلطتين معا مستندا على 

عهود منحت لهم من الخلفاء المسلمين ومن الخلفاء العثمانيين الذين تمرد عليهم اخيراً. وهذا 

ما دفع ملك ياقو احد قادة الاثوريين الى الانتقال الى سوريا ومقابلة الفرنسيين وتبعه في ذلك 

للعراق من  للعودة  دفعهم  بأسلحتهم  استقبالهم  فرنسا  ولكن رفض  المقاتلين،  كبير من  عدد 

منطقة الخابورحيث واجههم الجيش العراقي آنذاك بقيادة بكر صدقي، وجرت حملة تطهير 

واسعة شملت مناطق تواجد الاثوريين في منطقة دهوك، قتل فيها الكثيرين فيما عرف بمذبحة 

سميل عام ١٩٣٣. وهذه كانت ضربة قاصمة للطموحات الاشورية في العراق، ولمَ تعد الحركة 

الاشورية  بعد ذلك الا عند إقامة الملاذ الآمن عام ١٩٩١ شمال العراق، ثم بعد الاحتلال الأمريكي 

للعراق عام ٢٠٠٣. وهنا صدقت نبوءة آغا بطرس في ان امته ستحيا ما دام حيا، وبالفعل فقد 

توفي عام ١٩٣٢ وقبل احداث سميل بعدة أشهر. 
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المتحدة خلال  للامم  العراق  بالعمل  في ممثلية  كللتها  الدبلوماسي   العمل  *لك محطات في 

الاعوام ما بين 2009 لغاية 2014 وفي خضم هذه الاعوام نال شعبنا الكثير من الاستهدافات 

لاسيما مذبحة سيدة النجاة ، كيف تقيم الراي العام وتناوله ملف الاستهدافات التي قضمت 

من تواجد شعبنا في الوطن ؟

-عملت في الخارجية العراقي كدبلوماسي تدرجت من سكرتير ثاني استنادا الى شهادة الدكتوراه، 

ووصولا الى درجة مستشار بعد مناقشة بحثي للترقية عام ٢٠١٣، كما صدر الأمر بمنحي درجة 

كانت   ،٢٠١٤  –  ٢٠٠٩ من  للفترة  المتحدة  الأمم  في  عملي  وطيلة   ،٢٠١٢ عام  مفوض  وزير 

هناك لجنة في الأمم المتحدة تعنى بحماية بمنع التمييز وحماية حقوق الأقليات، كما ان الأمم 

حاليا  ويتولاه  الأقليات  بشؤون  المعني  الخاص  المقرر  يدعى  خاصا  مقررا  عينت  قد  المتحدة 

الزميل الدكتور فيرناند دي فارينيس ر. بي، مقرر الأمم المتحدة الخاص المعني بقضايا الأقليات، 

وهذه اللجنة والمقرر يجتمعان بصورة دورية لبحث ذلك، وقد قدمت عدة مشاريع لحماية 

الأقليات في العراق وخصصت عام ٢٠١٣ جلسة خاصة لمناقشة ذلك، وكانت حكومة العراق 

وما زالت تقدم التعهدات للمنظمة الدولية بحماية حقوق الأقليات فيهم بما فيها المسيحيين 

العراق والانفلات  الأوضاع في  او بسوء  بداعش  العراق  يتذرع  ما  والصابئة، وعادة  والايزديين 

ظل  في  حل  إيجاد  عن  عاجزة  المتحدة  الأمم  وتقف  فيه،  المسلحة  الجماعات  بسبب  الأمني 

ضعف هذه الأقليات وانقسامها وعدم توحد خطابها، وفِ كل دورة يحضر اشخاص مختلفين 

ممثلا عن منظمات مغمورة  وبعضهم يحضر  للعراق،  عائدين  ويذهبون  بيانا هزيلا  يقرأون 

الكلام لدقيقيتن فقط، وهذا يدل  المتحدة ويعطى لهم حق  المدني لا تعرفها الأمم  للمجتمع 

على انقسام كل اقلية لمجموعات متلفة متصارعة لا يجمعها رابط، واحيانا يكون ممثل هذه 

الخارج وحضور هذه المؤتمرات  السفر الى  الذين يجدون فرصة في  الدين  الأقليات من رجال 

وعادة ما يبدءون خطاباتهم بالصلوات الدينية التي لا تستسيغها المنظمات الدولية كهيئات 

مدنية، ثم يظهر التأثير الحكومي على الخطاب بما يعزز موقف ممثل الدولة، والادهى من ذلك 

ان بعض ممثلي هذه الأقليات لا يدركون معنى الدولة موحدة سياسية معترف بها في الأمم 

المتحدة وعلى الصعيد الدولي، لذا فان بعض ممثلين في هذه المؤتمرات والدورات هم ليسوا 
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عراقيين بل من نفس الأقلية في ايران او سوريا وهذا ما يضعف تمثيلهم، ويكتفي ممثل دولة 

العراق بأن يبلغ رئيس المجلس ان هذا الممثل ليس عراقيا لكي تهمل طلباته. هذا هو الموقف 

العام عموما، ورغم الجهود التي بذلتها شخصيا لمساعدتهم ومنحهم فرصة اللقاء بالممثل الدائم 

للعراق لستة من مطارنة الكنيسة وكهنتها ومن بينهم البطريرك ساكو والبطريرك مار كيوركيس 

الثالث، ومار ادي وغيرهم، عامي ٢٠١٢ و٢٠١٣ الا ان الجميع لا يملك طلبات موحدة. واتذكر 

مقابلته فحدد  الفرنسي وطلبت  بالمندوب  اتصلت فجرا  النجاة  انه عند وقوع مذبحة سيدة 

لي الساعة السابعة صباحا، ولكنه اعتذر في اللحظة الأخيرة. هذا هو الموقف بشكل عام، وهو 

موقف لا يختلف كثيرا عما كان عليه موقف المسيحيين زمن آغا بطرس، حيث كان هو يقدم 

طلبا دبلوماسيا معينا لمجلس العصبة، وبالمقابل يقدم البطريرك او غيره طلبا اخر يختلف عنه 

تماما، ويقيم الاثنان في مدينة جنيف الصغيرة، وكل منهم يقيم في فندق مستقل لا يبعد بينهما 

سوى عشرات الأمتار دون أي توحيد للجهود الدبلوماسية. وقد ضمنت الكتاب تقييما للجهود 

فيها. هذا ما  الضعف والقوة  نقاط  الى  أنذاك في مبحث خاص، مشيرا  الدبلوماسية الاشورية 

حدث ويحدث بشكل مقارب حتى الآن.

العمل  تقيمون  ..كيف  نرمة  مريم  هي  عراقية  اول صحفية  سيرة  يتناول  ايضا  كتاب  *لكم   

الصحفي في العراق  وهل هنالك خصوصية للعمل النسوي في هذا المضمار ؟

-إبتداءً، يمكن القول ان الأقليات قد لعبت دورا كبيرا ووطنيا متميزا في بناء العراق الحديث 

منذ قيام دولة العراق عام ١٩٢١ وحتى يومنا هذا، وقد برزت أسماء لامعة لشخصيات من 

الأقليات المختلفة سواء المسيحية على تعدد طوائفها او الأقلية اليهودية التي رحلت من العراق، 

او اقلية الصابئة المندائيين وغيرهم. ويمكن الإشارة الى بعض منهم مثل الوزير المسيحي الأول 

الدكتور حنا افندي خياط وهو اول وزير صحة في العراق، والوزير يوسف غنيمة، وكذلك الوزير 

اليهودي ساسون حسقيل وهو اول وزير مالية لدولة العراق الحديث، وحتى في مجال الفن 

والغناء، وكذلك الصحافة، فقد برز من الرجال الصحفي روفائيل بطي صاحب جريدة البلاد 

التي استمرت لسنوات طويلة، وميخائيل تيسي صاحب جريدة حبزبوز الهزلية الشهيرة. هذا 

لقاء العدد
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ما ذكرته بالتفصيل في مقال لي سابق بعنوان )الاقليات اكثر ارتباطا بالوطن( نشر عام ٢٠١٤، 

وموجود على الانترنيت.  وكان للنساء المسيحيات كما للرجال من اقرانهم دورا بارزا في صحافة 

العراق، فاول مجلة نسائية في العراق لاقت صدى كبيرا هي مجلة ليلى للصحفية بولينا حسون 

نسائية  العراقية عثرت على مساهمة  الشخصيات  بحثي عن  واثناء  عام ١٩٢٣،  التي صدرت 

مريم  للسيدة  عام ١٩٢١  عربية( نشر  عراقية  )كلدانية  باسم مستعارهو  مقال صحفي  لأول 

رومايا وهي مسيحية كلدانية من أهالي قضاء تلكيف في اطراف الموصل، وعندما فتحت ملفها 

وجدت أشياء كثيرة ومثيرة عن حياتها فجمعتها في كتاب بعنوان )مريم نرمه – رائدة الصحافة 

النسوية في العراق ١٨٩٠-١٩٧٢( والكتاب يضم قسمين كبيرين هما سيرة حياة نرمه، واعمالها 

الأدبية في مجال الصحافة، وحقيقة للعمل الصحفي النسوي خصوصية متميزة في العراق نظرا 

لواقع المجتمع العراقي المحافظ، وعلينا ان نتذكر كيف حارب المجتمع الصحفية بولينا حسون 

ودفعها لمغادرة العراق الى فلسطين من دون رجعة ثم توفيت في الأردن في سبعينات القرن 

الماضي، وكذلك ما واجهتهه مريم نرمه فأضطرت لغلق صحيفتها )فتاة العرب( بسبب الضائقة 

المالية التي آلمت بها ودفعتها لبيع ذهبها لتغطية نفقات الصحيفة، بعد ان رفضت اغراء ممث 

العراق عام ١٩٦٩  لتدافع عن سياساتهم، وقد كرمّتها حكومة  البريطانية برشوتها  لجالسفارة 
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تمر في الخامس عشر من تشرين الاول من كل عام ذكرى رحيل الاب  العلامة الدكتور يوسف حبي  

حيث يمر عليه هذا العام ذكرى 19 عاما على رحيله  وبرغم مرور كل تلك الاعوام  فان بريقه لم 

لغة  العراق من   بالمسيحيين في  ارتبط  بما  المقترنة  تلك  الثقافية  خصوصا  الساحة  يخفت من على 

وفلسفة اضافة  لتاريخ حواضرهم المسيحية  من خلال اهتمام الراحل بها ومتابعته لادق المحطات 

التي مرت بها  وحسنا فعل  الكاتب ادمون لاسو حينما اعاد الحياة للراحل من خلال الاهتمام بطبع 

دراساته وابحاثا عبر ضمها بكتب  متخصصة وبعناوين مثيرة تبرز دقة حدس الاب حبي وتنبئه بما 

سيعيشه اقرانه  بعد عقد من رحيله  ..

وقبل الدخول في سلسلة الكتب التي اعدها  لاسو عن فكر الاب الراحل يوسف حبي نتستقصي ما 

رسخ بذاكرة  مجايلي الاب وما كتبوه عنه في كتبهم التي اختصت بالبحث والتقصي عن وجوه موصلية 

لاسيما المؤرخ الموصلي عبد الجبار محمد جرجيس حيث ذكر الاخير  بانه زاره في مقره ببطريركية 

الكلدان بمحلة خزرج قرب كنيسة مسكنتة  حيث كان يومها يراس تحرير مجلة )بين النهرين( والتي 

اصدر العدد الاول منها  عام 1973 وجاء بترويستها انها مجلة  فصلية حضارية تراثية ..

 وتوسع جرجيس  في ذكر عدد من المحطات التي طرزت سيرة الاب حبي  لاسيما سعيه لتاسيس كلية 

بابل  اللاهوتية  للدراسات التاريخية  والدينية والفلسفية  وختم في سياق حديثه عبر كتاب جرجيس 

المعنون )بوجوه موصلية ( بان الاب يوسف حبي من الرجال  الذين خدموا العلم  والفكر والتراث 

والثقافة  ولم يكن متعصبا بل كان يعمل من اجل الحقيقة  بينما اكتفى الاب سهيل قاشا وعبر كتابه 

عن مسيحيي العراق بايراد جوانب يسيرة من سيرة حبي الشخصية  لاسيما حصوله  على ماجستير  في 

الفلسفة  واكثر من دبلوم  عال من روما اضافة لمناصبه التي تسنمها ومنها  عميد كلية بابل ومسؤول  

بريق
يوسف حبي

لم يخفت برغم 
19 عاما من 

الرحيل
سامر الياس سعيد
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لجنة النشر الدولية  للنصوص القانونية  المشرقية  

الثقافية   للشؤون  الكلدان   بطريرك  ونائب  

وبلغت عدد مؤلفاته نحو عشرين كتابا  وعشرات 

البحوث والمقالات  والدراسات  حيث نشر اغلبها  

في المجلات  العراقية والعربية والعالمية ..

 ومن ضمن الذين تناولوا سيرته  الدكتور ابراهيم 

العلاف  الذي ذكر بان حبي  خدم الفكر والتراث 

والثقافة العراقية والعربية  بكل جد واخلاص ولم 

يكتف بالتركيز  على الاضافات النوعية  لحضارة 

ما  بين النهرين  الى الحضارة الانسانية  وانما ركز  

على القيم  الايجابية  في تراثنا وتاريخنا وحضارتنا  

والمحبة   والسلام  والتسامح  الخير  قيم   ولاسيما 

والعمل والاخلاص والحكمة والتواضع  والايثار والاحترام ..

وقد توسع  المؤرخ بلاوي الحمدوني في سرد تفاصيل من محطات الاب يوسف حبي حيث ذكره في 

سياق كتابه  المعنون ) سدنة التراث الموصلي ( والذي صدر  عام 2018ومما يشار اليه في سيرة الاب 

حبي انه بالاضافة للكتب التي اصدرها في حياته والتي ناهزت على ال20 كتابا يذكر له  ان الباحث 

ادمون لاسو اضطلع  بمهمة تقصي المنجز الثقافي والادبي للاب يوسف حبي من خلال اصداره لكتب 

مقابلة شخصية  ادمون لاسو في  ..وقال   السابقة  الاعوام  الراحل في ظرف  دراسات وبحوث  ضمت 

حول المشروع الذي اضطلع به  خلال الفترة بين اعوام 2014 ولغاية 2016 حيث اصدر خلال تلك 

الاعوام سبعة كتب  بسبعة عناوين  مختلفة  للميراث الفكري والثقافي المتناثر للاب الراحل يوسف 

حبي في مختلف  الدوريات العربية والعراقية  مثل المسرة  وافاق عربية  والتراث الشعبي  والرواد 

المشرق  ونجم  حبي   الاب  تحريرها  يراس  كان  التي  النهرين  بين  مثل   الكنسية  للمجلات  اضافة 

والفكر المسيحي وسواها .. ويتابع لاسو بان تفكيره انصب منذ وفاة الاب حبي  بهذا المشروع  وذلك 

لانشداده واعجابه  بالبحوث القيمة  التي نشرها الاب حبي خاصة في بمجلة المجمع السرياني  وافاق 

عربية والتراث الشعبي  فضلا عن ردة الفعل المهمة  التي جعلت لاسو يشمر عن ساعد الجد لاتمام 

المشروع  وهي المقالة التي نشرها  الدكتور علي حسين الجابري  في مجلة )دراسات فلسفية (  التي 

بمثابة  الجابري  مقالة  كانت  2011حيث  عام  والصادر   27 العدد  بغداد  في  الحكمة  بيت  يصدرها  

النداء  الذي اطلقه للنهوض بمشروع كتاب موسوعي  عن زميله في الجمعية الفلسفية  الاب يوسف 

حبي  وقد تطرق لاسو  لهذا الامر في مقدمة  الكتاب الاول الذي صدر في نطاق المشروع حاملا عنوان 

)مستقبل  المسيحية في العراق (  اضافة الى ما نشره لاسو في مقالة مفصلة عن الاب حبي  في العدد 

)19( من مجلة المجمع السرياني 2002..

وعن الاصدارات المتوالية التي نشرها لاسو  ضمن المشروع الذي اضطلع به معززا بالتعليق والتحقيق  
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في الكثير من مفاصل  البحوث المنشورة, وهي اضافة لكتاب )مستقبل المسيحية في العراق(  كتاب 

التراث والفكر  :دراسات في  القمم  ( وكتاب )نحو  السريانية  ( بطبعتين  و)الفلسفة  السورث  )ادب 

والحضارة ( ويمثل هذا العنوان  كتابا ضخما  بما يقارب  من الف صفحة  وهو يبرز الوجه الفكري 

الناصع  للاب حبي  لما تضمنه من بحوث ودراسات  فكرية وتراثية  عميقة وشاملة  اضافة لكتاب  

)من اعلامنا القدامى والمحدثين ( وهو كتاب ضخم ايضا  بذل فيه لاسو جهدا  خاصا عبر جمع وتحقيق 

مواده وفصوله, كما يضاف لتلك الكتب كتاب )اديرة وكنائس ( وهو كتاب مهم جمع من خلاله لاسو  

كل ما دونه الاب حبي  عن الاديرة والكنائس  سواء المنشور  منها في المجلات  او الصادرة  في كراريس 

وكتيبات مستقلة  واخيرا  كتاب ) كرديولوجي ( وهو عبارة عن بحث مترجم عن الايطالية  لميرلا 

غاليتي  مع استعراض لكتاب اخر لنفس الباحثة  اما انجح الكتب التي صدرت وفق المشروع فيشير 

الكاتب ادمون لاسو بانه ) الفلسفة  السريانية ( لعنوانه الدال والمثير فضلا عن  اخراجه الناجح..

وعموما وبحسب ادمون لاسو فان  جميع الكتب التي تطرق اليها صدرت  بجهده الذاتي وتموسله 

الشخصي  مشددا بان الحسد والغيرة  التي ابان عنهما بعض النفوس المصعفة اثارت كما من المعوقات  

لعرقلة المشروع  لكن الله كان معه  وسيكون معه دائما وابدا كما هو لمناشدا في ختام حديثه القيمين  

على كلية بابل  للفلسفة واللاهوت  على جمع نتاج الاب حبي المنشور في الدوريات والمجلات الاجنبية  

خصوصا المنشور منها في المجلات  الايطالية والفرنسية , لكي يكتمل جناحا الاب حبي ويطير بهما في 

الفضاء الواسع والرحب الذي يتسع للجميع ..

وسنوجز ما احتوت تلك الكتب من تلك الدراسات القيمة والمهمة  فعلى سبيل المثال احتوى كتاب 

مستقبل المسيحية في العراق  والذي اعده لاسو  في عام 2014 على ثلاث دراسات  تاملية  استشفافية  

للمرحلة  الدراسات  مثلت وثائق مهمة   يراع الاب حبي حيث اشار لاسو الى  تلك  عميقة دبجها 

الصعبة  التي كان الشعب العراقي يجتازها  عموما ابان  تسعينيات القرن العشرين  فقد نشر الاب 

حبي الدراسة الاولى  بعنوان  نحو رؤية واضحة  وذلك في مجلة الفكر المسيحي  بالعدد 370 الصادر 

في كانون الاول 1991 وفي تلك الرؤية دعا الاب حبي  لتحريك الكنيسة بطاقات الامل والرجاء  والتنبيه 

بمستقبل  علينا بنيانه بالفكر  والحمية والسواعد ومما ضمته تلك الدراسة  تساؤل اطلقه الاب حبي  

في كيفية التوفيق  بين واقع  بلد وكنيسة منتهيا الى اننا  بحاجة الى ومضات  امل  ولاشك ان تلك 

الومضات  ستتحول  نيرانا تحرق الفاسد فضلا عن ان تلك الومضات تنمي فينا  بذار الحياة الحقة  

فتمد غرسات  يانعة  تحمل ازهارا فواحة  وثمارا  شهية  نغذي بها انفسنا  وشعبنا والعالم  اما الدراسة 

الثانية فحملت عنوان  قراءة معمقة  في مستقبل  مسيحية العراق  ونشرها الاب حبي  في مجلة بين 

النهرين  باحد اعدادها الصادرة عام 1995 وقد استهلها بايضاحات  مشيرا بان هذا الموضوع صعب 

التناول  وتتطلب معالجته الكثير من الدقة والفطنة  مضيفا  بانه لايجوز فصل  مسيحية العراق عن 

مسيحية بلدان مجاورة  ولا التغاضي عن توزع المسيحيين العراقيين في الشتات محاولا الاشارة الى  ان 

المسيحية ليست  روحا مجردة  بل تجسدا  يتفاعل  مع الازمنة  والامكنة والحضارات  وفي ثالث تلك 

الدراسات وضع الاب يوسف حبي اصبعه على جرح المسيحية في العراق ليحاول عبر دراسته التي 
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نشرها بمجلة  بين النهرين في احد اعدادها  التي صدرت عام 1998  الاجابة حول سؤال  الهجرة نعمة 

ام نقمة محاولا الاشارة الى  ان موضوع الهجرة  هو في قلب كل منا  فلاعجب ان تاتي التشخيصات 

والاحكام متغايرة  وما نتمناه عبر تلك الدراسة  الاتفاق على الاساسيات  وقد اهتم  الاب حبي في 

اللغة ايضا فالى جانب ما انتجه من مؤلفات اثناء حياته والتي اختصت على سبيل المثال بكتاب حنين 

بن اسحاق والذي اصدره عام 1974 وترجمته لكتاب  طريق الى الفرح عام 1970 فضلا عن ترجمته 

لكتاب علوم البابليين واصداره لكتاب  الانسان في ادب وادي الرافدين  وكنيسة المشرق بجزئها الاول 

وتاريخ ايليا برشنايا و تحقيقه لكتاب  تواريخ سريانية  سنة 1983 فضلا عن تحقيقه  لكتاب الدلائل  

لحسن بهلول  ومما يشار لاهتمامه باللغة ان الباحث ادمون لاسو جمع كل ما اختص بدراسته الاب 

حبي في ادب السورث ليصدر بذات العنوان  في عام 2014واحتوى الكتاب المذكور  الى بحث مترجم  

كتبه برونو بوازا وترجمه الاب حبي تحت عنوان  الارامية  السريانية السورث حيث نشرها بمحلة بين 

النهرين  في عددها المرقم 17 والصادر  عام 1977 ونشرت له مجلة  المثقف الاثوري دراسة بعنوان  

قواعد السورث ومعاجمها  وذلك بعددها الصادر في خريف عام 1977كما تقصى الاب حبي  عددا من 

ادباء  السورث الاوائل  ليكتب عنهم مقالة نشرها بمجلة  مجمع اللغة  السريانية عبر مجلدها الرابع 

والصادرة في  بغداد عام 1978كما اضاء حبي في مقالة اخرى نشرها  في مجلة  المجمع العلمي العراقي 

الهيئة السريانية بعددهاالصادر 1979 عن تراث السورث الادبي في القرن التاسع عشر وكانت خاتمة 

تلك المقالات التي احتواها كتاب ادب السورث مقالة لحبي  عن تاريخ  الادب السرياني  في العصور  

المتاخرة والحديثة وهي مقالة في الاصل  لرودلف ماسخ ترجمها حبي  ونشرها بمجلة المجمع العلمي 

العراقي الهيئة السريانية  بعددها الصادر عام 1981 ومما يشار اليه في هذا الاستعراض  اصدار لاسو 

لكتاب اخر من ضمن مشروع احياء الارث الفكري للاب يوسف حبي حيث كان ذلك الكتاب بعنوان  

الفلسفة السريانية وقد صدر ايضا عام 2014ومما ضمه الكتاب المذكور دراسات ومقالات لحبي منها  

اصالة السريانية  ومساهتمها في البناء الحضاري وقد نشرت في  مجلة المجمع العلمي  والصادرة عام 

1983كما ضم الكتاب دراسة حول الفلسفة السريانية  وكان حبي قد نشرها بمجلة المجمع العلمي  

بمجلده الثامن الصادر عام 1984كما تقصى حبي لاسهام السريانية  في الحضارة  العربية  والعالمية  

والدراسة منشورة  بمجلة بين النهرين  في عددها المزدوج 73-74 والصادر عام 1991 فضلا عن دراسات 

اخرى عديدة وما  يشار اليه بان  الاب الراحل يوسف حبي كانت له المئات من الدراسات والبحوث  

وقد استقصى  لاسو عددا منها ليضمها في متون الكتب التي اصدرها قبل نحو خمس سنوات او ما 

يزيد  وبرغم اهمية ذلك المشروع  فان مسؤولية احياء وتعميق الدور الانساني والفكري للاب حبي  

وتقع على عاتق  المؤسسات سواء تلك الخاصة بالمكون المسيحي , او المتعلقة بالشان الثقافي العام 

كون المؤرخين والباحثين اجمعوا على اهمية ما قدمه الاب حبي للساحة الثقافية العراقية .
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مقدمة كتاب نحو القمم
ادمون لاسو

للاب د. يوسف حبي )1937- 2000( كتاب بعنوان نشوة القمم )بغداد 1996( في )153ص( 

في  وعراقية  لبنانية  مجلات  في  جلها  المنشور  مقالاته  من  عشر  فيه  جمع  الكبير.  القطع  من 

ستينيات وسبعينيات وثمانينيات القرن العشرين .

وتشابهاً وتقارباً، وتكاملاً وتصاعداً مع ذلك العمل، قمت بجمع كل ما امتلكه، وما وقفت عليه 

من دراسات وابحاث )حبية( في التراث والفكر والحضارة الرافدينية خاصة، بلغت )44( مادة 

مهمة في التقاطاتها ومضامينها واسلوبها. 

ولاحظت في كتابه المذكور نشوة القمم، ان واحدة من مقالاته ))انسان كلكامش(( المنشورة 

اولاً في مجلة )بين النهرين( 1977، منشورة ايضاً عام 1980 في كتابه الاخر الصادر عن الموسوعة 

تلك  هذا  عملي  الى  اضم  ان  شجعني  الذي  الأمر  الرافدين.  وادي  ادب  في  الانسان  الصغيرة 

المقالة، مع مقالة اخرى منشورة في نشوة القمم ايضا: ))الخلود في تراث وادي الرافدين والفكر 

المعاصر((، لانسجامهما مع موضوعة )كلكامش( التي يضمها كتابنا هذا . 
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الفقيد على  المؤلف  أن يطل  اردت من خلاله،  )الحباوي(  الفكر  القمم هو عصارة  إذن نحو 

بنسغه  والمتسامي  التاريخ،  اعماق  في  المتجذر  والفلسفي  الفكري  عمقه  بكل  القارىء  ذهن 

الاخرى  الكتب  لينهض مع  والاعالي،  والذرى  القمم  نحو  والممتد  والمتصاعد،  الصاعد،  الفكري 

عملاً متكاملاً يحتوي معظم الحبر الذي نذره الاب حبي للعلم، والفكر الذي اوقفه لتراث وادي 

الرافدين وحضارته العريقة .

واذا كان الكاتب - أي كاتب - وخاصة المبرز منهم كالاب حبي لم يكرم في حياته كما ينبغي، 

فلا اقل من ان نكرمه بعد مماته، ببعث جانب من تراثه المنسي والمتواري في بطن هذه المجلة 

أو تلك، أو هذا المظان أو ذاك. ولا بأس من ذلك، فالحياة في نظر كل مؤمن حقيقي، متصلة 

ومترابطة ومستمرة دون شك. وقد قال المرحوم في أحد ابحاثه 1984: ))الخلود الحق هو، ان 

فيه  يجعلك تكون حياً  عميقاً  اثراً  تمر بشخص، بشيء، في مكان وزمان وواقع ووجود، فتترك 

الذاتي الى  الى الابد. وبقدر ما يكثر ويكبر الاثر، بقدر ذلك يكون حجم خلودك، فيتحول من 

الشخصي، الى الجماعي، الى الكوني الشامل((.

بعد مستقبل  الاب حبي  الراهن عن  الرابع في مشروعي  الكتاب وهو  يأتي هذا  ان  أمل  كلي 

المسيحية، وادب السورث، والفلسفة السريانية، بالمرجو من اقبال القراء عليه، وتفاعلهم معه، 

وتواصلهم مع محتواه. ليحرك الساكن والجامد من فكرنا وثقافتنا، ويزيح السطحي والغث مما 

تعج به ساحتنا الثقافية المتردية المثقلة بالكم دون النوع. وقد قال الفقيد في بحث اخر له القاه 

عام 1997 :  )) ومعلوم بان اكبر عدو للثقافة والحضارة سطحية الافكار وتكرارية البحوث، إذ 

لن يكون الابداع يوماً سوى ثمرة تأمل وتعمق (( . كما قال في بحث اخر القاه في ذات السنة 

)1997( : )) كثيرون يقرأون بل يلتهمون الكتب لكنهم لم يأتوا يوماً بفكرة جديدة، ولم يكتبوا 

حرفاً، ولم يتركوا اثراً يضيف شيئاً الى الارث الحضاري (( .

الزمني  الكتاب حسب سياقها  التي يضمها  المقالات والدراسات  انني رتبت  تجدر الاشارة الى 

الذي كان مشروع كتاب يخطط  )أحيقار(،  كـ  الموضوع في جلها  النشر، مع مراعاة وحدة  في 

له الفقيد قبل أن يخطفه الردى البتار، و)كلكامش( الذي كان محط اهتمامه الدائم، وموضع 

عنايته المستمرة، و)الفلسفة( الذي كان الفقيد احد اعلامها ورموزها في العراق والبلدان العربية 

.  وكان يأمل ان يبلور فلسفته الخاصة في الحياة والوجود، ويضعها في مجلد خاص، كما نوه 

بذلك في احدى المقالات .

كما تجدر الاشارة الى انني عمّقت - بالخط الاسود – بعض العبارات، لابراز قيمتها واهميتها 

الاستثنائية . كما نجّمت - )*( - بعضها الاخر تعليقا عليها، او استجلاءً لمعناها .                                      

                                  إدمون لاسو

                                  ألقوش  23 / 4 / 2015
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ادمــــــون لاســــــو ادمــــــون لاســــــو 

E.S Lassu

كاتب متتبع وقارئ مثابر ، ولد في بلدة )القوش( من اعمال نينوى- العراق في 1962/1/15. 

درس الابتدائية والثانوية في بلدته.

بدأ بالمطالعة وهو في العاشرة من عمره بقراءة الصحف المحلية التي كانت تقع تحت يده.

ثم في قراءة الكتب الصغيرة في السنة التالية ، لرغبة عارمة كامنة في داخله كانت تدفعه 

دفعاً الى قراءة اية قصاصة او ورقة تقع تحت نظره، اضافة الى كتبه المدرسية. وتصاعد 

 . الثانوي  الخامس  الكتب وشرائها عام 1979 وهو في  باقتناء  بدأ  بالمطالعة حتى  ولعه 

واستمر في انماء مكتبته من مختلف الاماكن مثل شارع النجفي في الموصل ، وشارع المتنبي 

في بغداد، والمعارض الدولية التي كانت تقام في بغداد، او في حرم الجامعة في الموصل ، 

وحالياً في اربيل وغيرها من الاماكن ، بل وحتى من خارج القطر، مع غربلتها دوماً، وهي 

مع  والحضارة،  والتاريخ  الأدب  فنون  مغربل في مختلف   كتاب   الفي  اليوم على  تزيد 

دورات كاملة من مجلات ودوريات مختلفة.

- اكمل دراسته في جامعة الموصل، ونال بكالوريوس آداب انكليزي عام  1988.

- بدأ بالكتابة عام 1988 بدراسته النقدية  الأولى على مسرحية عطيل Othello  لشكسبير 

" التعصب العرقي  وراء  حقد  إياكو على عطيل " في مجلة الأقلام العدد 9 )ايلول 1988 (.

- في عام 1992 اصدر كتابه الأول : ))مار قرداخ الشهيد(( ط 2 )مزيدة( 2012.

- وفي عام 1993 أصدر كتابه الثاني : ))القوش الناحية((.

الامين في  المرشد   ((  : بعنوان  بطرس لاسو  المرحوم  لعمه  كتابين  أصدر   1994 عام  -وفي 

مدرسة القوش الاولى للبنين((، و)) يوميات سائح في الشمال(( ط 2 )مزيدة( 2013 ، وط 

3 منقحة ) نينوى 2014(.

-وفي عام 2001 أصدر كتيب بعنوان المسرح في القوش ، وهو عبارة عن محاضرة القاها في 

جامعة الموصل عام 2000 .

- وفي عام 2003 أصدر كتاباً بعنوان المثلث الاثري في القوش، إثر قيامه بتنقيبات في أحد 

المواقع الاثرية في بلدته، ط 2 ) مع ملحق مسرحي بالسورث( 2013 .

-وفي عام 2004 اصدر كتاباً للأب الراهب داديشوع كيخوا بعنوان: )) دير الربان هرمزد 
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((  ط 2 ) مع ملحق قصصي ديني ( 2012 . و ط3 منقحة 2016 .

ونشر في عام 2004 بحثا مهما بعنوان )) موطن ابرهيم أورا لا أور(( في مجلة المشرق 

البيروتية. ثم طوره كتاباً مستقلا جاهزاً للنشر.

- وفي عام 2011  أصدر كتاباً بعنوان : )) شيرو ملكثا (( )أثر واسطورة(

- وفي عام 2013 أصدر كتاباً ميدانياً بعنوان : )) أساطير وحكاياتنا الشعبية((.

مئوية  بمناسبة  شير((  ادي  الشهيد  المطران   ((  : بعنوان  كتاباً  أصدر   2015 عام  وفي   -

استشهاده.

- وفي الأعوام 2014-2016 أنجز مشروعاً كبيراً للأب المرحوم "يوسف حبي" بلم وتحقيق 

معظم نتاجه المتناثر في المجلات والدوريات المختلفة فاصدر له الكتب التالية:

1- مستقبل المسيحية في العراق )نينوى 2014(.

2- ادب السورث )طبعتين( ) نينوى 2014 مزيدة 2016(.

3-الفلسفة السريانية )نينوى 2014(

4- نحو القمم : دراسات في التراث والفكر والحضارة ) بغداد 2015(. وفي النية اصدار 

طبعة جديدة منه.

5- من أعلامنا القدامى والمحدثين )بغداد 2015(

6- اديرة وكنائس ) بغداد 2016(

7- كرديولوجي ) مترجم من الايطالية ( بغداد 2016 (

وفي عام 2016 أصدر كتاباً بعنوان :  ))حول مصطلح الفولكلور(( : نقاشات وسجالات كما 

نشر في عام 2016 ) ضمن منشوراته لاماسو ( الطبعة الثانية من كتاب ))البا مثلى((  )الف 

مثل بالسورث( لمنصور روئيل زكريا.

وله كتب عديدة مخطوطة جاهزة للنشر. 

ونشر عشرات المقالات في التاريخ والادب والاعلام في صحف ومجلات محلية ومهجرية. 

كما شارك في بعض المؤتمرات الادبية وقدم بحوثاً مهمة، منها )) جبران سريانيا(( 2005، 

و))لغة السورث تاريخيا (( 2008.

وهو عضو في بعض الاتحادات الادبية منها اتحاد الادباء العراقيين 1994.

ومثري  المطبعي،  موسوعة  منها  بالأعلام،  المعنية  العراقية  الموسوعات  بعض  في  ذكر  له 
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العاني، وسهيل قاشا، وانطولوجيا الشعر السرياني وغيرها.

عاش ثمان سنوات في عنكاو في الفترة 2004/11/17- 2012/11/26.

متزوج وله ثلاثة أبناء لاماسو 2003 ، ايثال 2005، وأوديل 2012.

____________________________________________________________
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الصحافة السريانيةالصحافة السريانية

 و ــــــون لاســــــادم

E.S Lassu 
كًةٌوُبًٌٌا نًٌقوُفًا وقًروُيًٌا كَشيٌرًٌا، فيٌشلٍى يٌليٌدًٌا بفنيٌةًٌٌا د)اَلقوُش( مِن فوٌلًخنٍٍْا 

 درِشلٍى مَشقلًا شًٌروًٌيًٌا وةرَيًٌنًٌيًٌا جًٌو فنيٌةٍى.   15/1/1962عيٌرًٌق جًٌو –دنيٌنوٍا 

ريًٌنًٌا وىًٌو عوٌمرٍى عِسرًٌا شِنٍٍْا بقِريًٌنًٌا دجِليوُنٍٍْا دوٌكةًٌٌنًٌيٍٍْا اًنيٌ داًةٌيٌ مشوٌرٍالٍى بقِ
ا رَبةًٌٌا ىّوًٌو بايٌدٍى بًٌةَر ىًٌدَكٌ قِريًٌنًٌا دكةًٌٌبٍٍْا زعوُذٍا بشَنّةًا اًةٌيًٌنةًا، لبِعيوٌةًٌٌ

دقؤًٌؤةًا اًو وَرًٌقًا دخًٌزٍا، وعَم كةًٌٌبٍٍْى مَدذَشةًٌٌنًٌيٍا، وزيٌدلًىُ بًجوًٌيًٌةٍى لقِريًٌنًٌا 
وىًٌو  1979بِعيوٌةٍى بقِريًٌنًٌا ىَل مشوٌرٍالٍى بقنًٌيةًا دكةًٌٌبٍٍْى وزبًٌٌنَيه شَنّةًا 
مِن شَوفٍٍْا  بسِدرًٌا خميٌشًٌيًٌا ةرَيًٌنًٌيًٌا، وفيٌشلٍى اَميٌنًٌيًٌا بَمزيًٌدةًا دبٍيةٌ اَذكٍى

وبًٌةَيٍْ  دموٌةَنَبُيٌ جًٌو بَجٌدَد، قًطوُنًٌا دنَحَفُيٌ جًٌو مَوؤِل، وقًطوُنًٌا مشوٌخلفٍٍْا اَيكٌ 
مَوؤِل، وبعِدًٌنًٌا اًو ببٍيةٌ ؤَوبًٌا دجلًخٍٍْا ةٍبٌيلًيٍٍْا اًنيٌ دفًيشيٌ ىّوًٌو عبٌيٌدٍا ببَجٌدَد، 

واًف ىًٌدَكٌ مِن بَذًٌيٍا داَةٌرًٌا، عَم ةًرَؤةَيه قًاٍمًٌيًٌا جًٌو اَربٍيل وأخذٍنٍا مِن شَوفٍٍْا، 
( كةًٌٌبٍٍْا مةوٌذؤٍا ومشوٌخلفٍٍْا جًٌو اَمنٍٍْا 2000اَميٌنًٌايٌةٌ، اًنيٌ ديٌلَيه زًٌودًٌا مِن )
 لٍٍْا مِن مَجلٍٍْا وجِليوُنٍٍْا مشَخلفٍٍْا،عَم مِنيًٌنٍٍْا كميٌوسًٌفروٌةًٌٌا وةَشعيٌةًٌٌا ومديٌنًٌيوٌةًٌٌا، 

مةوٌمِملٍى درَشةٍى جًٌو بٍيةٌ ؤَوبًٌا دمَوؤِل وقنٍالٍى بَكلوُريوُس سًٌفروٌةًٌٌا  -
 .1988اِنجلٍيزًٌيةًا شَنّةًا 

بوٌخًٌنًٌيةًا قَدمًٌيةًا خدًٌر بدرَشةٍى  1988يٌبٌةًا شَنّةًا د مشوٌرٍالٍى بكةٌ -
طوٌىمًٌيوٌةًٌٌا شِرشًٌيةًا بًٌةَر سِنيوٌةًٌٌا يٌر " دشِكسف  Othelloمطَاَلةًا د)عَطيٌل( 

 (.1988( /اَيلوُل 9داِيًٌكوُ عَل عَطيٌل" جًٌو مَجلةًا داَلَاقلًم مِنيًٌنًٌا )

  2 موٌفِقلٍى كةًٌٌبٍى قَدمًٌيًٌا : ))مًٌري قَردًٌجٌ سًٌىدًٌا (( ط 1992بشَنّةًا د-
 (.2012)ةًسفيٌةًٌٌا

 ةرَيًٌنًٌا : )) اَلقوُش فنيٌةًٌٌا ((.موٌفٌِلٍى كةًٌٌبٍى  1993د وبشَنّةًا  -

 و ــــــون لاســــــادم
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الصحافة السريانية

ددًٌدٍى )عَمٍى( مَخسيًٌا "فَطروُس لًسوُ" موٌفِقلٍى ةرٍي كةًٌٌبٍٍْا  1994وبشَنّةًا د -
بشِمًٌا : )) مىَديًٌنًٌا زىيٌرًٌا جًٌو مَدرَشةًا داَلقوُش قَدمًٌيةًا دبنوُنٍٍْا((، و ))يًٌوٍْمًٌةًٌٌا 

مةوٌرًٌؤةًا  3( وطبًٌٌعةًا /2013)ةًسفيٌةًٌٌا 2دخًٌزوُقًا )خًٌدوُرًٌا( جًٌو جَربيًٌا(( ط 
 (.2014)نيٌنوٍا 

موٌفِقلٍى كةًٌٌبٌوُنًٌا بشِمًٌا د)بٍامًٌا جًٌو اَلقوُش(، ويٌلٍى اًموُروٌةًٌٌا   2001وبشَنّةًا د -
 .2000جًٌو بٍيةٌ ؤَوبًٌا دمَوؤِل شَنّةًا د  فيٌشلًىُ موٌقرِبٌةًا

ا عِةقًيًٌا جًٌو اَلقوُش، بعِدًٌنًٌا موٌفِقلٍى كةًٌٌبًٌٌا بشِمًٌا د)) مةَلةًٌٌ 2003وبشَنّةًا د  -
ةًوسًٌفةًا / عَم 2ا جًٌو مديٌنّةٍى ط ا جًٌو خَد مِن شَوفٍٍْا عِةقًيٍٍْدقيًٌمةٍى بعوٌقًبٍٍْ
 .2013بٍامًٌيةًا بسوٌرَةٌ 

موٌفِقلٍى كةًٌٌبًٌٌا لَابًٌٌا رَبًٌنًٌا دًٌديٌشوُع كيٌكٌوًٌا بشِمًٌا د : )) دَيرًٌا  2004وبشَنّةًا د-
 3وطبًٌٌعةًا  2012) عَم ةًسفيٌةًٌٌا ةوُنيٌةًٌٌيةًا ةًوديٌةًٌٌنًٌيةًا(  2درَبًٌنًٌا ىوٌرميٌزد(( ط 

 .2016مةوٌرًٌؤةًا 

وٌؤًٌيًٌا اًنَنقًيًٌا بشِمًٌا د : ))اَةٌرًٌا داِبرًٌىيٌم اَبٌرًٌا لًا خَد ب 2004وفرِسلٍى بشَنّةًا د  -
لكةًٌٌبًٌٌا مطَيبًٌٌا اوٌر(( جًٌو مَجلةًا دمَدنًخا بَيروٌةًيةًا بًٌةَر ىًٌدَكٌ فيٌشلٍى مطَورًٌا 

 لفرًٌسةًا.

 ىوٌمًٌسًٌا.وموٌفِقلٍى كةًٌٌبًٌٌا بشِمًٌا د)) شٍيروٌ مَلكةًٌٌا(( عِةقًا  2011وبشَنّةًا د  -

 مَيدًٌنًٌيًٌا بشِمًٌا د :))شوُعٍْيًٌةًٌٌا وةوُنيًٌةَيٍْن عَممًٌيٍٍْا.موٌفِقلٍى كةًٌٌبًٌٌا  2013وبشَنّةًا د -

: )) ميٌطرًٌفوُلٍيطًا سًٌىدًٌا اَدَي شٍير(( موٌفِقلٍى كةًٌٌبًٌٌا بشِمًٌا د 2015وبشَنّةًا د  -
 ( شِنٍٍْا لسًٌىدوٌةٍى.100د)بفوٌرسًٌا 

بًٌٌا مَخسيًٌا " يًٌوسِف خَبٌي" مةوٌمِملٍى خدًٌا ةَرميٌةًٌٌا رَبةًٌٌا داَ 2016-2014وبشِنٍٍْا   -
مبوٌذبِزٍا  جًٌو مَجلٍٍْا وجِليوُنٍٍْا شةًا وةَشرًٌرةًا دسَىمًٌا رَبًٌا مِن ةَفذيًٌةٍى بكنًٌ

 ا وموٌفِقلٍى لٍى مةًٌٌبٍٍْأ داًةٌيٌ:مشَخلفٍٍْ
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 (.2014دَعةٌيٌد دمشيٌخًٌيوٌةًٌٌا جًٌو عيٌرًٌق )نيٌنوٍا -1

 (.2016ةًوسًٌفةًا  2014سًٌفروٌةًٌٌا دسوٌرَةٌ ) ةَرةٍي طبًٌٌعٍْيًٌةًٌٌا( ) نيٌنوٍا  -2

 (.2014فيٌلًسوُفوٌةًٌٌا سوٌريًٌيةًا ) نيٌنوٍا  -3

(، وعَل 2015دذَشيًٌةًٌٌا جًٌو يوٌرةًٌٌنًٌا ورِنيًٌا ومديٌنًٌيوٌةًٌٌا ) بَجٌدَد ؤوُبُ قَذقَفيًٌةًٌٌا : -4
 بًٌلًا مَفَقةًا دطبًٌعةًا خَدةًا مِنٍى.

 (2015مِن مَلفًنَيٍْن عَةيٌقٍٍْا وخَدةٍٍْا )بَجٌدَد  -5

 (.2016دَيذٍا وعٍٍْدًٌةًٌٌا ) بَجٌدَد  -6

 (. 2016جٌدَد يًٌا ) بَ) مةوٌرجِمًٌا مِن لِشًٌنًٌا ايٌطًلً كِرديوُلوُحيٌ -7

ر خشًٌخةًا دفلكلوُر(( دوٌذًٌشٍا واًف خدًٌموٌفِقلٍى كةًٌٌبًٌٌا بشِمًٌا د )) 2016وبشَنّةًا 
) مِن فذيٌسًٌةٍى لًمًٌسوُ( طبًٌٌعةًا ةرَيًٌنيٌةًٌٌا مِن كةًٌٌبًٌٌا )  2016ىًٌدَكٌ فرِسلٍى بشَنّةًا د

 اَلفًا مَةٌلٍٍْا ) بسوٌرَةٌ د "مَنؤوٌر روٌاٍيل زَكَريًٌٌا.

 كةٌيٌبٍا ومطَيبٍٍْا لفرًٌسةًا.مِنيًٌنًٌا مِن كةًٌٌبٍٍْا وايٌةٌلٍى 

 

وفرِسلٍى عِسذًٌيٍا دمٍامذٍا جًٌو ةَشعيٌةًٌٌا وسًٌفروٌةًٌٌا ويوٌدًٌعًٌا جًٌو جِليوُنٍٍْا ومَجلٍٍْا 
ومشوٌةِفلٍى بَخدكمًٌا لوٌمًٌدٍٍْا سًٌفذًٌيٍا وموٌقرِبٌلٍى مشَخلفٍٍْا دوٌكةًٌٌنًٌيٍٍْا وجًٌلوٌةًٌنًٌيٍٍْا 

، و)) لِشًٌنًٌا دسوٌرَةٌ ةَشعيٌةًٌٌنًٌايٌةٌ(( 2005((  يٌةٌرًٌان سوٌريًٌيًٌانَيه )) حبُبوٌؤًٌيٍٍْا اًنَنقًيٍٍْا مِ
2008 . 

 .1994خوٌيًٌدًٌا دسًٌفذٍا عيٌذًٌقًيٍا  ا سًٌفذًٌيٍا مِنَيهويٌلٍى ىَدًٌمًٌا بَخدكمًٌا خوٌيًٌدٍٍْ

لِكسيقوُنٍٍْا عيٌذًٌقًيٍا مِةٌديٌلًنًٌيٍٍْا بيوٌدًٌعًٌا، مِنَيه لِكسيقوُن وفيٌشلٍى دكٌيٌرًٌا بَخدكمًٌا 
 مَطبًٌٌعًٌيًٌا، ومَةٌريٌ اَلعًٌنٌي، وسوٌىٍيل قًشًٌا، واَنطوُلوُحيًٌا دمَخرًٌا سوٌريًٌيًٌا وأخذٍنٍا.

 26/11/2012 -17/11/2004( شِنٍٍْا بعَنكًبًٌٌا بِمةٌخًٌا 8خيٍالٍى )

 (.2012(، و)اوُدٍيل 2005(، )ايٌةًٌٌل 2003مًٌسوُ ( بنوُنٍٍْا )ل3ًجبٌيٌرًٌا وايٌةٌلٍى )
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المقدمة

يقول الدكتور بقيت ابحث عن حياته و اقتفي أي اثر له، و في اثناء البحث اهتديت الى كتاب 

) رفائيل بطي ذاكرة عراقية ( من اعداد و تحقيق فائق بطي. و تلقفت الكتاب فرحا و ممنيا 

النفس بان اجد ضالتي، خصوصا و ان الكتاب مذكرات شخصية لرفائيل بطي تحدث فيها عن 

حياته الشخصية و اشتغاله في مجالات الصحافة و السياسة. و من بين ما تحدث عنه ظروف 

تأسيسه لجريدة ) البلاد ( و اهم العاملين فيها من الكتاب و المترجمين و الصحفيين و المراسلين. 

و اخذني العجب عندما لم اجد فيه شيئا يذكر عن سليم بطي برغم انه كان يكتب في الجريدة 

نفسها و في باب الفنون، و خلا الكتاب اطلاقا من اسمه، و لم يؤتي على ذكره، و اسفت لذلك 

اسفا كبيرا. و بعدها، رحت اتصل باشخاص عديدين في مدينتي بغداد و الموصل من الطائفة 

نفسها التي ينتمي اليها سليم بطي، او من غيرهم من الباحثين في التاريخ و الاعلام معللا النفس 

بان احصل على مبتغاي، و لم اصل الى معلومة تذكر، بل أن جلهم جاء على ذكر رفائيل بطي و 

فائق بطي من دون أن يأتوا على ذكر اسم سليم بطي لعدم معرفتهم به.

و انفرج الحظ لي عندما اهتديت الى كتاب نادر بعنوان ) ابي رفائل بطي ( لمؤلفه فائق بطي، 

اذا فتح الكتاب الباب امامي لولوج عالم سليم بطي، فقد جاء فيه ما نصه: ) توفي والده و هو 

في بداية كفاحه لدخول معترك الحياة. و ترك له اربعة اولاد و هم شقيقاه سليم و فؤاد و و 

قراءة: نجاة خوشناو

سليم بطي   
فتى المسرح العراقي 

تأليف الاستاذ الدكتور علي محمد هادي الربيع

عرض كتاب
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شقيقتاه .. ( و عندها ايقنت ) بحذر( أن سليم بطي شقيق رفائيل بطي، و للزيادة في الاطمئنان 

رجعت الى مذكرات رفائيل سابقة الذكر و توقفت عند قول معدها و محققها: ) مات ابوه 

و خلف له ديونا و واجبات اعالة أمه و اخوين و اختين و كلهم صغر السن ( و كي يتحقق 

يقيني من ان سليم بطي هو شقيق رفائيل بطي هو شقيق رفائيل بطي، اندفعت الى البحث 

 ( بالاستاذ بسام صبري نكارا مدير تحرير مجلة  اتصلت  و الاستزادة في حيثيات الموضوع. و 

نجم المشرق ( للسؤال عن رفائيل بطي و عائلته، وكم سعدت عندما اخبرني ان حفيده الدكتور 

باهر سامي رفائيل بطي يعيش في كندا. و بكرت الى الاتصال به، و ادلى لي بمعلومات عن عم 

ابنائه الذين مازالوا يعيشون منتشرين في اقطار الارض. و كان حلقة  أبيه سليم بطي و عن 

الوصل بيني و بينهم، و زودني الابناء بمعلومات عن ابيهم، برغم يسرها الا انها اغنت البحث. و 

مما يؤسف له انهم لا يعرفون شيئا عن منجز ابيهم المسرحي اطلاقا، كما انهم يجهلون الشيء 

الكثير عن حياته لانه توفى و لما يزالوا صغارا و لم تحتفظ ذاكرتهم بحيثياتها و منجزه، و لذلك 

رجعت و اعتمدت مذكرات شقيقه الاكبر ) رفائيل بطي ( في الوقوف على حياة سليم بطي، و 

انها الوثيقة الوحيدة امامي لتعرف ظروف عائلته و نشأته. و العارض الثاني الذي وقف قبالتي 

و حد من اجراءات البحث بيسر، تمثل في عدم حصولي على المسرحيات التي ألفها بطي سواء 

المطبوعة منها او المخطوطة، فاقتفيت اثرها في المكتبات العامة و الخاصة لسنوات، غير انني لم 

أحظ بشيء يذكر اطلاقا. و مع فوات الايام، تحقق لي أن وجدت نص مسرحية ) تقريع الضمير ( 

في اكداس من الكتب العتيقة عند بائع للكتب المستخدمة في شارع المتنبي، و فرحت بوجوده 

برغم انه كان ممزقا، و بعد سنوات أخر من التفتيش عثرت على نص مسرحية ) الاقدار( في 

كدس من الكتب المفروشة على قارعة شارع المتنبي في بغداد. و النص المطبوع الثالث، حصلت 

عليه من خلال بحثي في اعداد مجلة الحاصد، فقد نشرفيها. اما النص المطبوع الرابع ) طعنة في 

القلب ( فلم احظ به برغم انني انفقت في البحث عنه سنوات طويلة، و بقي عصيا على الوجود 

و ربما في قابل الايام ينفرج لنا الامر و نحصل عليه، اما النصوص المخطوطة، فمجموعها ثلاثة، 

ألفها بطي في وقته و قدمها على خشية المسرح. و مما يؤسف له أن نصين منهما لم اعثر عليهما 

برغم تفتيشي عنهما و هما ) المساكين ( و ) خدمة الشرف ( و المسرحية المخطوطة الوحيدة 

التي ظفرت بها هي مسرحية ) ضحايا اليوم ( التي وجدتهما في خزانة المرحوم الاب الدكتور 

بطرس حداد في كنيسة مريم العذراء في الكرادة الشرقية في بغداد. 

ان جميع مادة الكتاب هذا قد استغرق وقتا و جهدا كبيرين. اعتمدت في اساسها على ما توافر 

لي من معلومات في جريدة البلاد، فقد تمكنت من تفتيش اعدادها كلها، وهي عملية لم تكن 

الاف  افتش في  أن  مني  تطلب  و عشرين سنة، وهذا  استمر صدورها سبع  فالجريدة  هينة، 

الاعداد، فضلا عن ذلك، ورقت آلاف الصفحات في الجرائد العتيقة التي صدرت في تلك الحقبة 

عرض كتاب
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مثل العراق و الاستقلال و الحاصد و الزمن و الصباح و غيرها، ضنا مني في ان احصل على زاد 

له من تماس ببطي.

ومع مرور الوقت، و زيادة مدخراتي من المعلومات عن سليم بطي و منجزه، تشجعت في أن 

اكتب بحثا بعنوان ) ور السريان في المسرح العراقي – سليم بطي اموذجا( و شاركت فيه في 

) مؤتمر العلامة الاباتي جبرائيل القرداحي للدراسات السريانية( الذي اقامته الجامعة البنانية 

الدولية في بيروت مشاركة مع اتحاد الادباء و الكتاب السريان في العراق للمدة من الثاني عشر 

و حتى الرابع عشر من شهر اذار 2018 و نشر البحث في الكتاب الخاص ببحوث المؤتمر. و قد 

بالتعليق و الاستفسار عن  الذين تداخلوا  الحاضرين  العديد من  المشارك فضول  البحث  اثار 

الى معلومات جمة عن  توصلت  و  التقصي،  و  البحث  تزايدت همتي في  و عندها  الموضوع، 

الشخصية أوعيتها في هذا الكتاب(.

حياته: ولد سليم بن بطرس بن عيسى بن عبدالنور بطي في مدينة الموصل سنة 1908 في اسرة 

مسيحية الديانة، سريانية ارثوذكسية المذهب، والده كان يعمل حائكا و كانت العائلة تعاني من 

عسر الحال و شظف العيش، حيث كانت تضم خمسة ابناء بحسب ترتيبهم: رفائيل و فضيلة و 

سليم و فلم و فؤاد، والده كان يكد لاجل توفير سبل العيش لعائلتهو عند الشدائد كان يستعين 

بابنه البكر رفائيل في العمل برغم صغر سنه، دخل سليم مدرسة مارتوما الابتدائية للبنين في 

الموصل و تعلم مباديء اللغات العربية و الانكليزية و الفرنسية، غير ان الامور بدأت تتدهور 

مع اندلاع الحرب العالمية الاولى سنة 1914، بحيث فاقمت الحرب معاناة العائلة و بدأ سليم 

يحس بمعاناة والده في الحصول على لقمة العيش، و في هذا المجال يروي شقيقه رفائيل عن 

مصاعب الحياة قائلا ) اخذ ابي يحس بالعسر و الديون، فيهرب خلسة الى بغداد و بقيت العائلة 

تعيش اياما في لوعة الجهل بمصيره(.

يسترسل رفائيل قائلا: مات ابي سنة 1917 بعد ان بعنا دارنا بسبب شدة الغلاء في الموصل خلال 

الحرب العالمية الاولى، حيث زادتهم فاقة و فقرا، خصوصا بعد ان وجدت نفسها بلا معيل بعد 

وفاة والده، فاصبح الشقيق الاكبر رفائيل أباً للعائلة و المعيل لهم، لذلك عمل معلما للصبيان في 

مدرسة السريان الارثوذكس في مار توما من اجل توفير المال للعائلة و معيشتهم، التحق رفائيل 

بدار المعلمين في بغداد سنة 1919، كان يدرس في النهار و بعمل مساء في الصحافة من اجل 

تأمين المال لعائلته في الموصل.

انهى سليم دراسة الاعدادية سنة 1927 لكنه وجد نفسه مجبرا على ان يعمل لاجل اعالة نفسه 

بعد ان بقي لسنوات معتمدا على شقيقه، جذبته الصحافة و بدأ يكتب في صحيفة البلاد في 

عرض كتاب
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باب الفنون و الادب و كما كان يقوم بترجمة المقالات و يكتب النقد الفني لكي يكسب قوته 

من عمله ثم انتقل الى العمل الوظيفي الحكومي في مديرية التقاعد العامة قي بغداد و بقي 

يعمل حتى وفاته في بيروت بتاريخ الرابع عشر من شهر ايلول سنة 1953 و تم دفنه في مقبرة 

السريان الارثورذكس في بغداد الجديدة.

ميول سليم نحو المسرح

بدأت ميول سليم الفنية نحو المسرح منذ الطفولة و ذلك بعد مشاهداته للعروض المسرحية 

التي كانت تقدم في حواضر الكنائس الموصلية و المدارس الدينية الملحقة بها، فعندما التحق 

بمدرسة التفيض الاهلية في بغداد اشترك ممثلا في فرقة المدرسة، حيث صادف أن زارت فرقة 

الفنان جورج ابيض المصرية العرق سنة 1929 و قدمت عروضها المسرحية في بغداد، صادف 

يساهموا  لكي  اخرين  زملاء  مع  اختياره  فتم  عروضها،  في  ثانويين  ممثلين  الفرقة  احتاجت  و 

في عروض الفرقة، اشترك بطي ممثلا ثانويا في مسرحية ) لويس الحادي عشر ( و تم تقديم 

المسرحية على مسرح سينما الوطني بتاريخ الثاني من كانون الاول سنة 1926.كذلك ساهم بطي 

مع الفنان حقي الشبلي في تأسيس فرقة مسرحية سنة 1927 سموها ) الفرقة الوطنية ( و بقي 

ممثلا فيها حتى يوم مغادرة حقي الشبلي العرق الى مصر سنة 1929.

اخيرا اتجه بطي نحو الاخراج المسرحي و اسس مع زملاءه ) جمعية انصار التمثيل و السينما 

( سنة 1934.

مساهمة بطي في السينما و نقدها

فن السينما اغوت سليم بطي، لذلك بدأ بمتابعتها بشغف كبير و بالاخص ما كان يعرض من 

افلام سينمائية عالمية و عربية في دور العرض السينمائي، لذلك بادر للكتابة التي اظهرت مدى 

فهمه و قربه من هذا الفن، لقد كان ينشر حول رؤيته في جريدة البلاد باسمه الصريح او تحت 

اسم مستعار ) كين ( اكدت مقالاته التي كتبها بانه يهتم كثيرا بهذا المجال الابداعي التي شملت 

الذي   ) العراق  ليلى في   ( فيلم  كتابة حوار  النقد المسرحي، كذلك ساهم بطي في  مقالاته في 

اخرجه المخرج المصري احمد كامل مرسي و انتجه ستوديو بغداد ، تم عرضه بتاريخ 15 كانون 

الاول سة 1949 في صالة سينما روكسي، لم تقف جهود بطي عند شغفه بالسينما بل سمح لابنته 

) نجوى ( ان تشترك في فلم ) العتبات المقدسة ( الذي اخرجه الفنان يحى فائق.

ابداعه في مجال كتابة القصة

القصة  القصة و كان له حضور فعال و كتب  المبدع سليم بطي فرض نفسه في مجال كتابة 
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الفرنسي و بالذات موضوعاتها  الواقعي الروسي و  بانه تأثر كثيرا بالادب  مبكرا، قصصه تؤكد 

في  المعروفة  الاجتماعية  التقاليد  و  العادات  حول  منها  الكثير  تتعلق  و  التربوية  و  الاخلاقية 

اوساطنا مثل ) الخيانة و الادمان و الزنا و القتل و السرقة و و الاغتصاب و غيرها من المواضيع 

المتنوعة ( لقد كان يقدمها من خلال سلوكيات الشخيات المتضادة و سيكون الانتصار الاخير 

الى السلوك القويم، ومن قصصه : ) قلب صخر ( و ) الزوج السكير ( و ) ضحية رأس السنة ( 

و ) تحت ستار الظلام (.

دوره في النقد المسرحي

عشاق  لجماهير  المثير  الابداعي  العالم  بهذا  يلتصق  ان  جعله  للمسرح  الكبير  عشقه  و  حبه 

المسرح، لقد وجد ) بطي ( فس المسرح متنفسا للتعبير عن ما هو موجود في دواخله، لذلك 

وجدنا دخل عالم الكتابة النقدية في مجال المسرح ليكون من الاوائل بكتابة المقالات النقدية في 

الصحف العراقية و يذيلها بتوقيع اسم مستعار ) كين ( لكنه كان يوقع باسمه الصريح ايضا، 

لقد يحاول التوجه الى الموضوعات النادرة و غير المطروقة، أي كان متفوقا في هذا المجال ايضا، 

لانه اصلا اشتغل في المسرح ) ممثلا و مخرجا و مؤلفا ( أي استطاع سبر اغوارها، لذلك ليس 

غريبا ان يخوض تجربة كتابة النقد المسرحي، بسبب اتباعه المنهج النقدي الانطباعي، بالذات 

في لحظات مشاهدة العرض المسرحي ثم الكتابة عنه، و يلاحظ و يتابع و يدقق كل صغيرة و 

كبيرة في العرض المسرحي ثم يضعها على طاولة التشريح النقدي، باعتباره يتبع السياق المنهجي 

في الكتابة، بالذات عندما يستعرض قصة المسرحية و هو يشخص نقاط القوة و الضعف فيها، 

ثم التطرق الى التمثيل و الممثلين و دراسة و تدقيق اداءهم و فهمهم للدور المسرحي و كيفية 

السيطرة على اداء الدور، بعد ذلك يتجه الى اهمية الاضاءة و كيفية توزيعها على خشبة المسرح 

و اخيرا الازياء و الاكسسوارات و كيفية تنسيقها مع الحدث الدرامي المسرحي.

لقد اثبت هذا الفنان بانه ملم بكل مفاصل العرض المسرحي، لانه اصلا متعمق باهمية المصطلح 

المسرحي، أي المصطلحات الفنية المسرحية و جذورها في المسرح العراقي و كيف اخذت طريقها 

الى المسرح العراقي و العربي معا، اول المقالات التي كتبها بطي كانت بعنوان ) اراء في مسرحية 

ماجدولين ( التي نشرها في جريدة البلاد و بعددها الرابع و الثلاثين الصادر في الثامن عشر من 

كانون الاول 1929 و هي تتعلق يعرض مسرحية ) ماجدولين ( التي قدمتها فرقة فاطمة رشدي 

المصرية في بغداد. و اخر مقالة تم رصدها له كانت بعنوان ) مسرحية – فرقة فاطمة رشدي 

( التي تم نشرها في جريدة البلاد بعددها السادس و الثلاثين بعد السبعمائة بتاريخ الثلاثين 

من تشرين الثاني سنة 1936  و التي تتعلق بمسرحة توتو التي قدمتها فرقة فاطمة رشدي في 
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زيارتها الثالثة للعراق. 

المتابعات الصحفية لمسرحيات بطي:

هناك صحف و صحفيون يهتمون كثيرا بالفرق المسرحية و نشاطاتها و و اصحابها و بالاخص 

كيفيد الاعلان عن عرض مسرحي، لذلك كانت مسرحيات بطي من ضمن المسرحيين المعروفين 

من  و  او غيرها،  مدفوعة  باجور  بمتابعات صحفية،  لقد حظيت  الفنية عموما،  الساحة  على 

التعريف بالشخصيات و  تاريخ تقديمها، بحيث تم  التأكيد على اسم المسرحية و   ( متابعاتها 

الابطال و الاخراج و المخرج و مقدار الاموال التي تم رصدها و كشفت هذه الاعلانات عن 

اهتمام مسؤولين عراقيين بالمسرح و الحرص على حضورها، لاذلك مستطيع القول بانه للصحف 

دور كبير في الاهتمام بالشأن المسرحي و نشر اخبارها على صفحاتها، علما بانه كانت هناك 

بعض الصحف تمتنع عن قيول نشر اخبار المسرح(.

المتابعات الصحفية التي قام بها الصحفيون لمسرحيات بطي

-جريدة البلاد – العدد 596 – التاريخ 1935/7/11 / رواية طعنة في القلب

-جريدة البلاد – العدد 706- التاريخ 1935/11/7 / تمثيل رواية طعنة في القلب/ لمنفعة جمعية 

الطيران العراقية

الجريدة: البلاد- العدد 732/ التاريخ 1935/12/8/ لمنفعة جمعية الطيران

اجازت امانة العاصمة الى جمعية الطيران العراقية بجمع تبرعات بواسطة اقامة حفلتين على 

مسرح المدرسة الثانوية المركزية، تمثل فيهما فرقة بابل التمثيلية رواية طعنة في القلب، احداهما 

بتاريخ 1935/12/12 و هي خاصة بالرجال و الاخرى بتاريخ 13 منه و هي خاصة بالسيدات 

على ان يخصص 35 في المائة الى منفعة الجمعية المذكورة و قد اعفيت من رسم الطابع.

الجريدة: البلاد- العدد 465 – التاريخ 1936/1/12 لمنغعة مشروع وطني جليل-جمعية الطيران

تقيمها فرقة بابل التمثيلية لمنفعة جمعية الطيران العراقية على مسرح الثانوية المركزية.

برعاية صاحب الفخامة وزير الداخلية الافخم

فرقة بابل التمثيلية

تقدم لاول مرة مساء الخميس 16 اب  على مسرح المدرسة الثانوية المركزية رواية طعنة في 

القلب، خبر دعاية صحية اخلاقية في اربعة فصول.
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الجريدة: البلاد- العدد 524 –التاريخ 1936/3/24- رواية خدمة الشرف

تأليف سليم بطي

الجيش معمل ينتج للعالم رجالا ابطالا

الجريدة: صوت الشعب-العدد 465-التاريخ 1936/3/28 

عرض و نقد لرواية طعنة في القلب 

الجريدة : البلاد – العدد 698- التاريخ 1936/10/16 روية المساكين

تأليف:: سليم بطي 

جهوده في فضاء التأليف المسرحي

كالعادة اصبح  العراقي، أي  الذي كان يعاني منه المسرح  الفراغ  استطاع سليم بطي سد  لقد 

المكون الاصيل السريان هم اساس تطوير و نهوض المسرح في العراق و بما فيه كتابة و تأليف 

 ( اول مسرحية و هي مسرحية  تأسيسه مع ظهور  منذ  و  العراقي  فالمسرح  المسرحي،  النص 

يوسف الحسن ( سنة 1874 لكنه بقي حبيسا للمسرحيات الاجنبية و العربية، بسبب غياب 

التأليف المسرحي العراقي، لكن مع ظهور مجموعة من الكتاب العراقيين في ثلاثينات القرن 

العشرين و في المقدمة ) سليم بطي ( بحيث ظهر بعض الحراك، من خلال بروز النص المسرحي 

المحلي، لقد تمكن سليم بطي اثبات امكانياته في التأيف المسرحي و الاخراج، لا بل كان جريئا في 

طرح مواضيع تحتاج من المؤلف الشجاعة و اقتحام حوادث هامة و حساسة جدا، مثل مواضيع 

) البغاء و القمار و الادمان و السرقة و الخيانة و الزنا و بالذات ضمن اطار المجتمع العراقي 

المحافظ و يقدس التقاليد الاجتماعية، أي انه اراد ترسيخ ارتقاء و تطوير الانسان و و ترسيخ 

التماسك الاجتماعي و العفة و حسن الاخلاق.

المسرحيات المطبوعة:

نتاجات سليم بطي من المسرحيات تبلغ سبع مسرحيات في حياته، قسم منها مطبوع و الاخر 

بقي مخطوطا و كالاتي :

اولا: مسرحية ) تقريع الضمير ( مسرحية من فصل واحد و باربعة عشر مشهدا، بعت في مطبعة 

ج.خ. الاسرائلية في بغداد و بعشرين صفحة من القطع المتوسط و كتب عاى واجهتها ) تقريع 

الضمير دراما عراقية عصرية ( و ركز بطي على موضوع العلاقات الجنسية غير الشرعية، هناك 

ثمة امرأة جليلة القدر ارتكبت في حياتها خيانة مع احد معارف العائلة و تمخضت عن هذه 

عرض كتاب



36 - 35148

العلاقة غير الشرعية ابنة و عندما كبرت هذه الطفلة و ارتبطت بعلاقة حب مع الشاب الذي 

الدين و  امام رجل  ابيها، تنتهي المسرحية باعتراف الأم بذنبها  بانه اخيها من  ظهر فيما بعد 

ذهاب الفتاة الى الدير للرهبنة.

ثانيا: مسرحية ) الاقدار (: مسرحية من اربعة فصول و كل فصل يضم عدة مشاهد و طبعت 

في مطبعة النجاح في بغداد في ثمان و ثمانين صفحة من القطع المتوسط، كتب على واجهتها ) 

الاقدار مأساة عراقية عصرية في اربعة فصول ( التي تتطرق الى موضوع الخيانة الزوجية و الزنا 

بالمحارم و سلوكيات المرأة المنغمسة بالملذات و اللعب بعواطف الاخرين.

ثاثا: مسرحية ) ثورة عواطف (: كتبها بطي بمنظرين و نشرها في مجلة ) الحاصد ( بعددها 

الثامن، الصادر في الثامن عشر من شهر حزيران 1936.

احد  لقاء في  فتاة و شاب في لحظة  الشباب بين  الوجد و عاطفة  المسرحية عالجت موضوع 

الاماكن و تطرقت الى الحب و الشهوة العارمة بين الاثنين.

بتسعين  و  اربعة فصول  بطي في  كتبها  اجتماعية  (: مسرحية  القلب  ) طعنة  رابعا: مسرحية 

صفحة، طبعت في مطبعة بغداد 1935 لكن لم يعثر على النص المطبوع برغم البحث المستمر 

عنه،و ينطرق بطي الى ماضيع اجتماعية مثل هناك شخص متزوج و كان مستهترا يعاشر النساء 

و يعاقر الخمر، لكنه اخيرا اصيب بمرض زهري معد، لذلك تتركه زوجته و يطرده ابوه، فيعيش 

متسولا على كد النساء في بيوت الدعارة و اخيرا  تحول الى مجرم و قاتل.

كيف تنجح على المسرح؟

هذه المقالة ) الدراسة ( تم تقسيمها الى اربعة اقسام و نشرت تباعا في جريدة البلاد.

المقدمة: 

اقدم هذه المعلومات الى كل ممثل عراقي او ممثلة عراقية، الى هواة المسرح، الى الذين يسعون 

في سبيل ترقية المسرح العراقي و رفعة شأنه بين الامم الاخرى، فهي مفتاح خفايا الفن المسرحي 

العظيم.

غواة الفن:
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ايها الشباب و ايتها الشابة:

قبل ان تفكر بان تعتلي المسرح، و قبل ان تبني قصورا في الهواء و تحلم بان تكون ممثلا كبيرا و 

نابغة يشار اليك بالبنان، فكر و امعن النظر في الاسئلة التالية، و دققها في نظرك لترى اذا كنت 

اهلا للمسرح حتى تدخل ميدانه الواسع و تكافح لتحقق احلامك، والا فضع افكارك جانبا، و 

سر في طريق يجعلك سعيدا في المستقبل.

-هل انت ذو شكل حسن لا بأس به لا ينفر منه؟

-هل انت ذو ثقافة كافية تساعدك على النجاح في هذا الفن؟

-هل انت لبق اللسان، جهوري الصوت، قوي المنطق؟

-هل تريد ان تحترف هذا الفن لاشباع رغباتك و حبا بالشهوة، ام حبا بالفن و تقصد ان تخدمه 

بامانه و اخلاص؟

-هل تستطيع ان تقوم بعمل اخر غير مهنة التمثيل اذا عاكسك القدر؟

-هل انت طويل البال لتتحمل الصدمات التي تأتيك من وراء هذا الفن من نقد و سخرية و 

استهزاء و غيرها؟

هذه هي الاسئلة التي يجب عليك ان تجيب عليها و لا تخدع نفسك بمخالفة سؤال واحد، 

فالمسرح مزدحم بالمممثلين و الممثلات من محترفين و غواة و محترفين و محترفات، فاذا لم تكن 

حاصلا على هذه الصفات التي تؤهلك للمسرح و الفن، ستخسر مستقبلك و فنك الذي تحبه.

ان تكون ممثلا  تأمل في  بالمسرح و لا  اللسان، لا تحلم  لبق  و  الشكل  اذا لم تكن حسن  أي 

مسرحيا، لذلك عليك أن تقوم باول شيء هو التقديم الى احد المعاهد التمثيلية او احدى الفرق 

الكبيرة.

استظهار الادوار:

بعد ان تصبح عضوا عاملا في الجمعية او المعهد او الفرقة و تبدأ بالعمل، ستجدهم سيعهدون 

اليك بالادوار التي ستؤديها ضمن الرواية او السيناريو، فاذا نجحت و اهرت امكانياتك الكبيرة 

و تأكدوا بانك ترغب و تعشق التمثيل و المسرح ستجد الابواب تفتح امامك.

ملاحظة: عندما كتب سليم بطي هذه المقالة لم يكن هناك معهد للتمثيل في العراق، لا بل لا 

يوجد مؤسسة رسمية تعني بالفن و المسرح، بل كان هناك فرق مسرحية التي كانت تشغل 

فرقة  زيارة  الممثلين، عند  و  اعداد المسرح  نفسها في  تهتمد على  و  العراق  الفنية في  الساحة 

فاطمة رشدي الى العراق سنة 1929 رحل معها الفنان حقي الشبل، لاجل دراسة فنون المسرح 

في مصر على يد المخرج المسرحي عزيز عيد و اول مؤسسة اخذت على عاتقها تطوير المجال 

المسرحي في العراق هو قسم المسرح في معهد الفنون الجمبلة عام 1940.
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يجب على الممثل المسرحي التركيز على الدور الذي سيؤديه من ) كلمات و و جمل و حركات 

التمرينات  على  مركزا  و  واعيا  و  نشيطا  ممثلا  ستجعله  حيث  الممثل،  بها  سيقوم  التي   )

التي  الاخر  الممثل  مع  الصحيح  التسليم  و  الاستلام  مراعاة مسألة  الممثل  الاولية،ىكذلك على 

ستكون عاملا هاما على صعيد ادوار الممثلين و استمرارية التواصل مع الجهور.

لقد اكد المخرج الروسي قسطنطين ستانسلافسكي على ان اولى الاتصال بين الممثلين التي ستديم 

التسليم الصحيح، يقول قسطنطين  التواصل مع الجمهور و على الممثل ان يراعي الاستلام و 

يبذلوا  ان  عليهم  المتفرجين، يجب  كبير من  انتباه عدد  يستأثروا حقا  ان  الممثلون  اراد  اذا   (

قصارى جهدهم في المحافظة على تبادل غير منقطع للمشاعر و الافكار و الافعال التي تجري 

بينهم، بحيث نكفل للممثلين السيطرة علة انتباه المتفرجين... ) قسطنطين ستانسلافسكي: اعداد 

الممثل: ترجمة محمد زكي العشماويو محمود مرسي احمد ) القاهرة: دار الهنا،1973 (

هناك طرق عديدة في استظهار الادوار و اسرع هذه الطرق، هي كتابة الدور من اصل الرواية 

كلمة كلمة، و اعادة ما يكتب من الدور عند نهاية كل صفحة بصوت عال، و اذا كتب الدور 

بعجالة و بلا انتظام لا تنفع هذع الطريقة، يجب قراءة دورك بصوت عال دائما في البيت و في 

السيارة و المقهى و كل مكان مناسب و احسن طريقة لدرس الدور وقت النوم، خذ دورك معك 

الى الفراش و ابدأ قراءته قبل ان يغلب عليك النعاس، عندما تنهض في الصباح ستجد نفسك قد 

حفظت قسما كبيرا من دورك، لدى بعض الممثلين طرق خاصة في حفظ ادوارهم، فمنهم ممن 

اعتاد على حفظ دوره في الحمام، الممثل الشهير جورج الكسندر كان يحفظ دوره في البستان 

بين الاشجار، لكن بجب ان لا يحفظ الدور تماما قبل التمرينات الاولية للرواية، اذ قد يحصل 

بعض الاحيان جذف اشياء كثيرة من الرواية و سيكون من الصعب على الممثل عندئذ اصلاحها 

او حذفها.

تجري التمارين اما على المسرح او في غرفة خاصة او أي مكان اخر يمكن اختياره، فعلى الممثل 

الصغير المبتديء او الهاوي اذا كان يرغب ان يصبح له شأنا على خشبة المسرح و يحلم بان 

يكون ممثلا يشار اليه بالبنان، ان يكون ذلك الجندي الطائع و يطيع الاوامر بدقة و بالذات 

ايعازات مدربه و مديره الفني.

و  الحركات  التي تجري، خصوصا  التمارين  الى  الاصغاء  التركيز على  الممثل  المهم على  أي من 

الاشارات و و المفاجآت و الحوادث، ان اتقان الارشادات و الحركات و المفاجآت من اهم عوامل 

ان  الممثل  يجب على  لا  المسرحية،  الوظائف  و  الممثل  واجبات  اصعب  من  و  الرواية،  نجاح 

يعترض على المدير الفني او المخرج او يجادله في امر من الامور، فالممثل له افكاره و المخرج له 

طريقته هناك سؤال هام: هل يجب ان يظهر الممثل كل ما عنده من مواهب و قوة في التمثيل 

اثناء التمارين؟ الاجابة هي ان هذه المسألة تعود الى طريقة المخرج، هناك مخرجين يطلبون 
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ان تكون التمارين حامية و حماسية، خصوصا وان الممثل يتمنى تحقيق النجاح الكبير، لذلك لا 

يعبر عن استائه اثناء العب في التمارين في المسرح، عليه يجب على الممثل الانتباه الى دوره بدقة 

اثناء التمارين و يترك العصبية على جانب، لانه قد يقضي عدة ليالي متتالية لكي يقنع المخرج او 

المدرب، لذلك نستنتج الامور التالية:

-على الممثل الطاعة العمياء

-الدقة و الملاحظة وعدم الابتعاد عن المسرح اثناء اجراء التمارين.

-ان يستعمل المواهب التي وهبها الله له.

-ان يكون صبورا و طويل البال.

 و من عوامل نجاح المسرح و المسرحية:

1-المكياج

2-الملابس

3-ادارة المسرح

4- السير

الحركة

-السقوط

مناظر صامتة مع الموسيقى

منظر جاسوسة

تمارين لتدريب الصوت

- الكلام السري

الصوت و الحركة معا 

عرض كتاب



36 - 35152



36 - 35153

      لمىا كةبن

 بلو فايق

 -ا-

 نـــــــــةخُُِفَا اًا ملوُوايًمرن مشً بمىّاا كيدعن لً
 نـــــــــــــــــــعنُِطَ وتخمَنيْةاا وةًريٌوكَ شوٌعبًدًا

 نـــــــــــــــــــةبُِا كَىًا مَيوةًرًن وبشوٌقرِمبَ نٌيلًم
 رنـمزَكا كيًن ببُِشَيي برَيلَا داّةَةًسقوٌا وعَشٍدْلجُِ

 -ب-

 يٌـــونا ىَشلٍوشجُِ بةيٌا كةَيلًامي كلًى فوٌقلٍشةُِ

 يٌــــــــــــــــــــنا بروُرٍا دقًةًيًنْن من ةوٌيرةُِا مَىًمَ
 يٌـــــــــــــبنى زَى كلٍزيَن خُِايوِا دلًعةًا زدوٌمةًقرِ
 يٌــــــــــــــنوسُِ عيٌا وشيٌيًردًن قوٌا بيَجًفليٌ ةريٌلَا

 -ج-

 اــــــــــــــبًخوٌا دشًنيٌو ااذٍا دخٍرًشوٌ ةريٌن لَاةبُِكَ
 اـــــــــــــــبًلُِا بيدٍمَخا لةيْةًا ومُِمٍمْعَّا من ليًمُِ

 اــــــــــبًا رَيةًبَيك اّن مَا شُِقلًا مسوُوديْةًبكل ةَ
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الادبالادب

 اـــــــــــــوبًا ورَقًا وزعًمًا بدُِقٍ خنيٌ ن اديومّشلَفُِ

 -د-

 اةًــــــــــا بنيٌرشًا لشَةًيةوٌرَا داّسوٌمةًا اوٌيلًاّكَ
 اةًـــــى زىيٌيَا وبَخبنًا دزَمقًا منّ عوٌةًشعيٌمر ةَ
 اةًـــــــــــيٌا مُخشلًا فَفرًا دكوٌونًا وىَريًا سُِنيًبرِ
 اةًـــــبلدبًبعُِ مشوُلطًا اوخًا بفَيلًا ورفَيًرفشَ

 -ى-

 اــــــــــــــــــــمًعَّي من قلَا سفُِيٍْخًمشيٌا دُِةًةوْكل مَ
 اــــــــــــــــمًي بشُِلَيٌا ابًطًا ملًا وعَةًدعوٌيَو بًج
 اـــــــــــــــــــمًا واُِبًا دبًةًخًيٌذن ا مُِوةمٍْي ميٌشلَفُِ
 اــــــــــــــــــمًكوُ ف ؤليبْنٍا  كةًنًاخلًا رًذيٌا مَمًك

 -و-

 اةرًا داَـــــــــقًن شبًلَمن وؤَشَما بجوٌقًا عميٌرعًمَ
 ارًــــــــــــــــــية دعًا لَينًا دشَومًوليَ مريٌة دكُِايٌ
 ارًــسبًبُِ ووخُا ىّرًنوٌّمن  خُرقُِي دفَرَا كقًنٍخذّواّ

 ارًـــــــــــــــــــــن مًةًا لَكرٍن مسوُشلَفُِ نقَدْا زِلٍشقيٌ

 -ز-

 نــــــــــــــــلَطً ايلًجلَ اةًطوٌفشيٌبُِا شةًرجَا مَخدً

 نـــــــــــــــــــــــلَخيديٌي دمَيبَا ىولًمن دلًبْا دعَجَ

 نـــــــــنَلجوُن كل فُِكسَطَّمن  ييلَا مشَبٍْا ورىيٌشٍْبيٌ

 نــــــــــــــمَشُِ ايلٍىدْا ىوَا دسَمًا بدُِةًة جبيٌرَسوٌ

 -خ-
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الادب

 اــــــــــــــــــــــــشلًمً َنبًجو ةَوديٌةَن وىَيمًنوٌةَن اًة

 اـــــــــــــــــــشلًما دمًرَن كيَىبُِل بَىرًا عَم بوٌسًمً

 اــخوٌبًا وشوٌفرًا وقطًفًا دفٍاذٍا دايٌشوع مرَيًم

 اـــــــــــوؤليٌبًا سجيٌدًا  روٌشَمن علوُيًا ورِمزَن رًمً

 -ط-

 اــــــــــــــــــــــــــاَنًا باَمرِن مُِن بَةَر عَوقًنًا رَوخًنً

 اــــــــــــــورَيشًا دخُويًا لًا كقًطُِعلٍا شجير ىَونًنً

 اـــــــوقوٌشةًنوٌةًا بفَيشًا رشمةًا لعوٌمرًا دزَبنً

 اــــــــــمسَكريٌ وبقَيديٌ بنوٌراّ داَةوٌنً جَبٍْا بيٌشٍْا

 -ي-

 وٌةًاــــــــــــــــيًا رىيٌبوٌةًا جًدَكي كوُمًا بىَن خَنف

 وٌةًاــــخربٌلَكي وقطٍعلَكي اوٌرخًا دخَيْا دبَرنًش

 وٌةًاـــــــــرَيشَكي علوُيًا بشوٌجلًا دبيشةًا ومَرًخ

وسخُِقةًا بكل بفَيشَةي ديشةًا ومُخيٌةًا 
 وٌةًاـــزًك
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 لعًلَم ىًركًافًيٌوُشًا             
 دىًنًا دًرًا واًف خَلًشًا ...... اوُ سَوفًنًا

 بكِل خٍاروُةًا مورليٌاّفَنٌي و

 ؟؟؟ واًف قريٌخوُةًا

 مَمِرعًنًا ةٍيبٌل بىًنًا مَن يًٌلِدةيٌ

 واًف اًزيًلّنًا ؟؟؟

 شَوفًا دفَودًا اًرًا ايةليٌ

 دةَوةًبٌوُةًٌا ااَةٌذبًخد مِن 

 ؟؟؟ داًبًٌىًةًٌا سطَر مِن اَةٌرًا

 عَل عَفرَيىوٌن شَكنِن زلّنداً

 ا مِن اوٌموًةًٌانًا اوٌمةًٌيباَ

 دَكٌيٍا لَدَيىيشْ اقبٌيٌذ ىّوٌنؤفِرل

 اًبًٌىًةَن ؟؟؟ مَيىوٌنواًف جَذ

 اَمريٌكَيةًا جًو يًبٌيٌشةًا

 ؟؟ يٌَن جًو يٌوروٌف

 شبٌقلوكٌ عَممَن ةبٌيٌرًا وديٌشًا

 وؤِىيًٌا عريٌقًا ةويٌىًاكفيٌنًا 

 اَكًٌا وةًمَن بنِكٌرًيٌوةًٌا

  بكِل اوموًةًٌا

الادب
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 لًا مًرًا ولًا مَروًةًٌا .  

                                                                                                            ولًا خًد خًؤًا .

 موٌرليٌ بكِل خٍاروُةًٌااّفَنٌي و

 ؟؟؟ واًف قريٌخوُةًٌا

 مَمِرعًنًا ةٍيبٌل بىًنًا مَن يًٌلِدةيٌ

 واًف اًزيًلّنًا ؟؟؟

 لٍاوَخ لًا نوٌخرًيٍا اَخنَن

 ! ولًا اَرخًيٍا

 يٌوَخ مِن بنَيّ بَيةًاا اَخنَن

 ! واَف شِرشًيٍا

 ايٌةٌوُةًٌا دىًي منّ شوٌرًيٌوةًٌا

 لىًنًا يَومًا

 ن ؤفِرلٍى مزيٌجًٌااَخنَن دمَ

 ! داَةٌرَن بعَفرًا

 اَرعًا وخًد ايةٌلَن اومةًا اَخنَن

 ! لِشًنًا واًف ةَوديٌةًٌا

 وِبكِل خًد فنيٌةًٌا مِن فِنيًةًٌا

 مِن جَرِبيًٌا لعَد ةًيِمنًا

 ! لَن عَقبًٌةًٌا

 ا واًف عِدةًةًٌادٍيذ بَدموٌةٌ

الادب
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 ! بدًرًا عّةيٌقًا ودًرًا خًدةًٌا

  خوٌرقًنٍْاةيٌقٍا واًف وايةٌلَن عيًدْا  طًبٌ عً

 ا واًف اًخوُةًٌالَن اِسوُذ

 ! بيَقيٌروةًٌا

 منّ طِلًيًةًٌا عَم كِل طِلًا

 نَىرٍين جًو بٍية

 , لىًنًا يَومًا لًىُايفًيٌوشةٍ

 بكِل خٍاروُةًٌا فَنٌي واّموٌرليٌ

 ؟؟؟ واًف قريٌخوُةًٌا

 مَمِرعًنًا  ةٍيبٌل بىًنًا مَن يًٌلِدةيٌ

 واًف اًزيًلّنًا ؟؟؟

 بٌعًا اَلفْاٍ شِنْام شَاّةٍالَن  مِن قَدّ اَخنَن

 مديٌنًيٌوةًٌا وعمِرلَن بنٍالَن

 نًشًنَيةًا وِ مشًمَىةًا

 ورًبوةًٌنَيةًا

 عَقبًٌةًٌا ىًي فًيٌوشةٍيلًىُ

 باًشوٌر وبًبٌِل وسوُمَر واَكَد

 ! دعيٌكٌاٍ واَخةوٌن

 جًو طوبًعًا اَميٌنًيًا

 لًا يٌولفًنًا ولًا اًف ىَونًا
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 بليٌجٍا بشَفيٌر جِنسًا ىًشًاو

  اًجٌوُنًاواًف 

 بَخدًا ايدًا طعيٌنٍا سَيفًا 

 كوٌمةًا وبَخدًا ايدًا اًةًٌا

 قطًعًا رٍيشًا دكِل خًد بريٌرًا

 ! وطًليٌموٌةًٌا بزٍيفًنوُةًٌا

 ةوٌن خَفنًا مِْةٌرَزقًنااَخ

 دَمًنًيٍا واًف قًطوُلٍا

 واًف نبًٌجْا دخًد سطًنًا

 مًرًالًاخًد  لًا اًخوةًٌا

 ! ةًٌاولًا اّنًشوُ

 اىَيمًنوُةًٌا بًخد اَلًىً كٌوٌنموٌنشٍالوُ

 دبٌيٌقٍْا بيٌشًا .

 فَنٌي واّموٌرليٌ بكِل خٍاروُةًٌا

 ؟؟؟ واًف قريٌخوُةًٌا

 مَمِرعًنًا ةٍيبٌل بىًنًا مَن يًلِدةيٌ

 وًف اًزيًلّنًا ؟؟؟

 مَليَنةٍالًىُ رِمزْا ومِسةَكلًنْا ىًدٍا

 دىَويًٌنوُةَنديَدعِة شرًرًا 

 وشرًرًا ديٌلّوكٌ لَنشرًرًا ديٌ
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 ا !خًةًٌ ددًرًا اوُ جَدفًنْا

 ةَكٌمَنيَةٌكٌوٌن وٌنكبَر مزَيعٍة

 ومشًخِلفيٌةون رٍعيًٌٌنوكٌون

 سفيقْا سريقْا

 ! اّنًشوُةًٌا ؤوٌب

 طًليٌموُةًٌا واًف قوُطًرًا لًمنًا ىًدٍا

 دشٍيفيٌةوٌن قًا بؤبٌيًٌنَيكٌوٌن بِد مًؤٍيةوٌن لًا خَشبٌيٌةوٌن

 شِمَن مِنّ سِفرًا دىَويًٌنوُةَن يَن خًيٌوةًٌا

 داًبًٌىًةٍين لَن مِن ةَشعيٌةًٌاوشَيفيٌةوُ

 يَن مِن ؤوٌرَةٌ عَلمًا داَةٌرَن

 ن وخِقرَن واًف ايٌةٌوُةَن  !!!مزَرِ

 / بجديدا رابراىيم كٌؤٌٌٌُ                                                                    

 ملةًا                          سوكًلًا

 متطرف                        سَوفًنًا

 مرتزقة                    مِةٌذزقًنٍا

 مفاهيم                   مِْسةَكلًنٍا

 ملحدين                         جٌَدفًنْا

 تعقيد                      قوُطًرُا
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كدتُ على وشك أن أكونَ تمثالا

لكن وشى بي جسدي

حواء ُلا تحتاج بعد الى الموتِ كثيرا

في أرجائي كنت أشعرأنّ لا أسعني

نقشتُ كلَّ هذه المنحوتات ِمن أموركٍثيرة

كنتُ أنقاد الي طلبها بايماءة ٍأشبه بحالةِ الورد ِالثمل

هذا أفضل أن أتمردّ كميت يرغب أان تنام معه امراة

لا شان لها سوى أن تهتزَ من عطاّب رائحة آدم

ومرايا تستمني من رعشةِ الضوء

وكان أرشيفُ التراب أمس صحياّ

صالحا ًللاضطجاع على سبيلِ الحبّ

وكنت على وشك طبعا أكيد

أنْ أضيف َوقتا يشخرُ الى صبٍر في مزاجي الذاهب

الى نزوةٍ تستسلم ُطواعية الى سلمّي الموسيقي

................

نصوص في منمنمات تعويذة
منمنمات

زهير بردى / بخديدا

الادب
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هذا الى حدٍّ ما مكرّرٌالى حدٍّ كبير

اذن في عزلتي يخونني النبيذُ مراّت

وأرى خلفي رمادا يتدّلى من شوارب سلفادور دالي

وبحذرٍ يخفي خوستاف كلمنت نساءَ النمسا كلهّا

وتسقطُ من جسدِ راسبوتين الثقوبُ كلهّا

هذا الى حدٍّ كبيرمٍشهدٌ يشبهُ سروالي الداخلي في الشتاء

وأنا أغسلُ شيئا غريباً في جرنٍ سرقته صغيراً قبل أنْ تتدّلى أعضائي وتعوي أمام مسحِ الفصجِ 

وأنا أرتلّ  قافلةً من القرابين في مساءٍ يقلنّي بمفاتيح خمرٍ مقدّس

aترانيم

ترنيمة 3

أظنُّ أنَّ إلآه الذي مرَّ

كان يصفّقُ بفمهِ

هكذا كان يجهلُ أنهّ

لا يعثر على ناقوس

ليكسَر زجاجَ القنينة وينام

كان بليداً جدّا

كانهّ أبداَ لم يفكّر يوما

كان يحدّقُ الى اصابع قليلة في يديه

ويحاولُ العثورَ على امرأةٍ حمقاء

ولو مرةّ ًكل ّشهر

برداءِ مكعبّات ثلج

منذ ما يقارب العشاء الازرق

في لمح ِورد

ينعي خسوفَ فراشة

...............

كانَ فمي ثوبا على حبل

وسلةّ ملابسك الطريةّ

قربي تتبخترُ بغنج
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تلهثُ من البرد,

لرداءةِ تجاعيد ضوءِ الغيم

سآخذك الى قوسِ قزحٍ في شمعتي كي تنتعشي

تعويذة2

...................

أتفادى منظر الموتى

يمرّون مشياً على التابوت

ما ساروا في نومهم

لكن في كلِّ مكان

ينظرونَ الى الضوء

ويبتكرونَ لأجسادهم كلامَ تعويذة

ويلوّحون مبتسميَن لأحلامهم الصغيرة القليلة

وقد جرفها عواء ُالفجر

يلتقطونَ مع الضوءِ

صورا يستنشقونها في القبر

كورد يحضن رغباتهم التي سرقها الماء

وبيدهم خبزٌ وكوب حليب

وطحين العيد

>>>>>>>>>>>>>>>>>

منذ ُمتحف ٍلم أزرهُ

منذ شخصٍ لم أره

مررتُ بكميّة ٍكبيرة منّي

وكما كنتُ قبل قرون

عاريا من المشي أمرُّ على حانة

وأشربُ جسدي في قنينة عطر

وأمسحُ بالنبيذِ شفتي امرأة

في يدِ خزاّف

ومذ عرفتْ أصابعي الحمقاء مهمّة َالحبِّ

لم أستطع ْأن أفعلَ شيئا الا أن أحبّك

الادب



36 - 35164

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  

 

 انّة لايىّوة لبٌي
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 مريٌنا بنيامين

 ةًنئ لئ لِبئ.. خوٌبوٌكٌ مًنئ ئْلٍى؟
 مِن كل دبوٌقِرلئ.. حوٌوًب لًا يدِعلٍى
 بوٌقِرلئ روٌخئ.. اْموُر لئ اَيكايْلٍى؟

 اْمرلٍى اَنْةيْ لِبًظيْ.. ىِضخَدْ لًا بعٍالٍى إ
 

بنَثشوٌكٌ فئشايىْوِة؟قًاموُدئ لِبئ..   
 بخَدْ دوٌنيٍا سفئقةا.. اَنْةِن طلئقايىْوِة

 جًو خدًا قوٌنحئةا.. جًنوٌكٌ طوٌشيوُىيْوِة
 ليَة خوٌبا جًووٌكٌ.. منْ رغًشةا شفئلايىْوِة إ

 
 اَنْة لٍايىْوِة لِبئ.. لِن رغشًا بمخًيةوٌكٌ

 لًا يْةِص جًو ؤَدرئ.. ىًو لٍايْلٍى بيَةوٌكٌ
دلٍايىْوِة رًزئ.. لىِضخَدْ سًفيةوٌكٌبةْر   

 ىِض فًيدا ليَةلوٌكٌ.. قًاموُيلىً كليًةوٌكٌ؟ إ
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 شوٌرشئلئ لِبئ.. بَسا بَخوٌلَن
 قًا مًنئ اًنا.. كل يوُم سًقوٌلَن؟

 جًنئ قًا جًنئ.. اًنا شًدوٌلَن
 ىوئ رًزئ بخوٌبا.. بئوٌكٌ فَرفوٌلنَ إ

 
 ائةلئ خَدْ وَردا.. بًعينَ ديًىصَنٍى

لئ موٌخِبا.. دقًا دمَقرِصَنٍىليَة  
 قًا يَوما دخوٌبا.. اَيكا مَةصَنٍى؟

 طشًيَنٍى بلِبئ.. ومنْ دِمئ مَروَنٍى؟ إ
 

 عَصًرا وَردئ.. لِبا بعًيايْلٍى
 ةَقةوٌقٍا لةَرعا.. خوٌبا جصًيايْلٍى
 مِسكئنا وَردئ.. عِقروٌه مرًعايْلٍى

 ائمنَ ةذٍين بخوٌبا.. نفئلٍا خزًيايْلٍى إ
 

 مًنئ بِة دًصٍق.. معِقروٌه ومَخئلٍى؟
 مَنشوٌقةا دسِفةوٌه.. اًوِن مَةرئلٍى

 لًا جًو ةًلِمةا.. دشوٌشا مَةصئلٍى
إيًا قَيرا لِبا.. زدًعِن بشًمطئلٍى   
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 وَردوٌكٌ سنئقايْلٍى.. لخَدْ ؤَدرا دخنًنا
 قًاموُ سًفوٌيوٌهيْوْة.. لائدا دزَبنًنا؟

نابِة بًرزئ طَذفوٌه.. وبخًدَر لزئوً  
 بَسا دَردِشلٍى.. ومًقٍد لدًاىاْ جًنا إ

 
 جَشِق بموٌخِبّا.. خزئ لخًدِروًنوٌكٌ

 كلًا خبئقٍايْنا.. بَس اَنْةِن بًجنوٌكٌ
 خوٌبا خِليايْلٍى.. مشَْضِخ لَمخبًنوٌكٌ

إًبئ لدىًو لِبا.. دئلٍى بَعيًنوٌكٌ ج  
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 نطر روخي عم روخكي
 

 

 

 

 

 

 ش/ كرمل وكايل ممجبرا

 

 خزي لى لسىرا فلط لى مطلةك

 وىويلى سىرا مليا او خبيبةي

 شمشا سقلا مبرسوما خلفك

 وكبكبا بقريا كليوم عليك

 كفشط... ايدةى دقبليلك

 ومبسمي كايبك وكورىنك

 خور وردا فقيلي

 وفؤخلي بقويمك ومن عطريىين

 جدلي بنفرا طا داشك
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 مؤة لؤفرا مجوجي بخدوةا

 سوجيةا مةوميةاومزمورا 

 بى فكةك لعليموةك

 ايك يومةا دعبر

 لبي عميشا دكامر

 شمع لمخيةى دقري وكامري

 دلا انة يمن خيا عقلي " سقدلي

 من درش مبرسملى خيا طلك

 قوم ورعش من قبرك " شكينةكي

 ولا ةوبد شنا ويومةا

 ايك دقم لعزر بخيلا مرنيا

 قطعلى ايسرى ومبسبلى كوركى

 خيلنيةا ومىمنةا منىقي ليوة رب 

 وجلوبلى لموةا ودوشلى باقلةك

 بسا دمكا وشكينةا

 لا جمليلن كورىنا وموةا

 وخشا وشخقا ونوشةا
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 قلعلي زبنا فاقا وقافا

 ولبيشا اوكما وخشا وعمطنوةا

 فؤوخ قرولى يوما دنوخمك

 بنونك كشيرا مبسبسلى كوركك

 ودشلى باقلةىون عل موةا

 وسخفليى خيليى وجنبوروةى

 مخدةليى خيا وايةوةك

 قطعلي خنيقا دعمن

 وةبيري نبرا دعبدوةا

 ومنى ؤنعلن سيفا ورومخةا

 طا شري دخيروةا وايةوةا

 ونطرا خيا مةوميا ورشما خلما وردنيا

 ونفخا بروخا دخويدا

 وخوررا دعةيد

 وقويما خدةا

 ومخ ةا اةرن

 ورومرما داةرن
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بهنام عطاالله

نرتق مراثيكم

نؤثث حباً بين

سنواتكم الملغومة

برائحة التقاويم

بتوابيتكم المقدسة

حينما لفظتم تلك الجروح

تحت سوط الأيام

إنسلت أرواحكم

عبر تخوم الموت

الرابض بين أصابعنا

تضج نواياكم مثل كدمات

تتثاءب في حلم الشهادة

تهرول مع الألم

تنشل أرواحنا نحو موائد القدر

تنزع خدوشها بوجه الفواجع

وضحاياها

أيها الراحلون نحو الشمس
الادب
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إنه الموت يغزو أحلامنا

ييعثر الأشياء الجميلة

عندها تغدو الأيام

صباحات مفخخة

ومساءات قلقلة

ينام الموت بين عيوننا

تهطل أحلامنا

برائحة الطين والمطر

يملأ الحدائق منابت الأمل

*   *   *
بكم أيها الراحلون نحو الشمس
تباغتني القصيدة في آخر الليل
فكنتم راية تنسل كالشهادة
في بلد تطبخ فيه الحروب

حيث الرصاص
يخرج من بنادق فاغرة

وحيث الموت

يخرج من سبطانات صدئة وبنادق كاسدة

وهي تعانق الأجساد المكومة في عربات الموت والحنين

حولت زهورنا الى أقواس دم

تكبل العيون بالغشاوة

تتيه بصدى السنين

تهذي الرؤيا تحت أسرار اللسان

أو بين العيون

على شواطيء الألم المستجير

ستبقون أيها الشهداء

في ذاكرتنا الندية

أيها الراحلون

نحو الشمس الأبدية
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 موةا دامةا

 
 سؤي مؤلوب / كرملوق

 

 خزيك بكةا بشوقا دعبدا مزبنةا    جو عينا دنبيا بخيرا لاومةا     

 بعينا دنبيا قريا اشور مةةا   لا ارعا ولا شما ولا من ايقرا    

------                       -------                  ------- 

 لا را ليةجنينوا خيةا وف      خشكا كلى " اكل " فجرا دجلا     

 نخرةا وبكيك ليةلي قلا           كلةا دزبنا كخلةا بدما     

-----                       ------                  -------- 

 فجرك جنيبا واف فةولوةا        ليةلك ملكا ولا فؤخوةا    

 فجرك قنا وريش بيشوةا و         رةا سفةك بايدا وؤدرك بخ

------                    -------                 ------- 

 كم خزنك بدمعا طفةا           بطلنيةا دخرينا دمكةا   

 لبةاؤيدن اليبا بؤطعنك              بيبةي يما داشور   خيا 
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------                --------              -------- 

 من دىي سفةيى دما نطفلا         اوي بجخكا زبنا سكلا     

 دزبنا بكيلاوجو مدبخا     خزيلي اومةي جو نطوفةا   

--------         --------              -------- 

 بدمى سموقا ؤخيلى نىرا  اومةي بكةا وليةلى فجرا     

 بىرا ديلي شبقلى اةراو     كل كبكوى رخشلي لخشكا      

-------          -------           ---------- 

 

 لنكريةوةا خلولن ؤفيا    اديوم باومةن خلولا دبكيا  

 موةا دامةي بعيني خزيا     قبرا بكيوك اشوريا

------          -------          ------- 
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 ؤفرا بريكا
 

 

 

 اَلقوُش-لَطيٌف فوُلًا

 

 قوٌموٌ كلكٌوُن بنوُن ٍْا وبنًةًٌا

 مشًرَخ خ اذ ا يَومًن خَدةًٌا   

 دزًرعَخ خَقل ٍْا وبًنَخ مًةًٌا

 بًجو يوٌلفًنًا ومَدذَشيًةًٌا   

 خَييٌ اَةٌرًا داَبًٌىًةًٌا

 بخوٌبًا وشَينًا وبًجو طًبًٌةًٌا   

************ 
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 خَد عَمًاكلن يىّوِخ مِن 

 مِن ب يةٌ نَىرٍين شقِلَن شِمًا   

 بًجو جَربيًا وبًجو ةَيِمنًا

 نط رَن عوٌفرًا ليٌشًا بدِمًا   

 دفًقخ سَبٌرًا وؤَفرًا بريٌكًٌا

 ودزًكٌخ لَخشًا وقَرةًٌا وخِمًا   

************ 

 مديٌنًيوٌةَن وشِمَن رًمًا

 شَخ لقًدّمًااَميٌنًايٌةٌ برَخ   

 مفَرفَر يًا يَونًا دشلًمًا 

 عَل طوٌذًن ا ودَشةًا ويَمًا   

 دمًطَخ لنيٌشَن اوٌمةًٌنًيًا

 دلًا سِنيوٌةًٌا ودلًا سوٌنقًنًا   

************ 

 اَةٌروٌكٌ ىوُل ا بِقرًيًا يًا اَفرٍيم جَنّبًرًا

 فَلخوٌكٌ ةًا نوٌكٌذًي ا دًرًا بًةَر دًرًا   

 بِخشكًا دلًا شِمشًا ولًا سَىرًاقرِمةًا مًةٌوٌكٌ 

 ايٌمَن برًجٌشِة مشِنةوٌكٌ دخًزنوٌكٌ بِدعًرًا ؟   
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 أمِرلىّوُن قًةيٌ بًعّيَةلًىُ
 

 

 

 

 

 

 دِىوُك-فَريٌدًا ميٌكً اٍيل

 

 أمِرلىّوُن قًةيٌ بًعّيَةلًىُ

 أمِرلٍى قًةَيه

 بلِبٌي خَيًا مِن قَدّمةً ا

 أمِرليٌ

 ريٌ وفَجٌرًىُفَجٌ

 دةًامِن خَدّ طيٌنًا عبٌيٌ

 أمِرليٌ

 جًنٌي ودِميٌ يًىّبِنًىُ
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 اِن سًفقًا ىًي موٌخبةًا

 أمِرلىّوُن قًةيٌ

 ىًا كمًا انّةن بًعّيًةلًىُ

 فًيشِنمِرليٌ أ

 خلًفًا دىًي قَومةًا رَمةًا

 اَيك  بوٌرحًا دبًبٍل رَمةًا

 ؤوٌؤينًا خوًرًا وسموُقًا

 فَردَيسًا دمًريًا

 دوٌنًا مَبروٌقًا

 اِن عَينوه خَيلًنًا وكخيٌلٍٍْا

 ؤوٌؤيةوى خوًرًا وسيٌبًا

 دلَيلٍا جديٌلًىُشَريٌرًا عَينًا 

 أمِرلىّوُن قًةيٌ

 اِلًا اَيكًا يٌلًىُ

 ىًي ديٌىّوًا  مِنوك 

 ىًي خَمةًا

 داًمرةولًىُ موٌخبةًا
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 أمِرليٌ

 لًا مَدك روٌن ليٌ

 بىًو خوٌبًا ومَرعةًا

 جبٌوُرةًا داوٌمةًوًةً ا )اِمٍْوًةً ا(

 قَم عَينًا فيٌشلًىُ

 دوربنةًا ومِلةًا

 أمِرلىّوُن قًةيٌ

 ةًا وخَشًاقَموٌ لًمو

 جًو مشوٌخٍْيًة وٌك 

 بكةً بًٌايٌىّوِة 

 اِن خَيِة بخوٌبًا

 مِن ىًي خِمةً ا

 أمرلًى قًةيٌ

 أشَقلِن قَنييٌ

 شًرِن بكةً بًٌا

 نييٌخًزين قَ

 مِن جًنٍى كةً بًٌا بك يًا
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 وىَقية دأخوُنيٌ سًىدًا

 كل حوَنقًا سوٌريًيًا

 وموٌخبةيٌ

 قَم شَقليٌلًىُ مِنٌي

 بشِمًا اِلًىُ نوٌك رًيًافيٌشليٌ 

 فيٌشلًىُ خًيًا جًو برة دخوٌبيٌ

 يك  خَسيرةًااَ

 جًو لبٌي ىّوًاايًواًىي خً

 اَيك  مَلكةً ا

 أمِرلىّوُن مدلين

 شِمًا موديلًىُ

 ىًي موٌخبةًا

 أمرليٌ بقًلًا رًمًا

 قَد كل كٍافًا وشًعِش طوٌرًا رَمًا

 اوٌر موٌخبةًا

 داًىًا لِبًا

 اوٌمةًاجَبَرةًا دكل 
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 خوبا الدينا

 

 
 فرَنك جِلبرة

 كمًايّوِة زَلًمنًا   خوٌبًا اَلديًنًا

 بَمنشٍاليٌ   ىًي عّدًنًا دخَدوٌةًا

 ةَكٌرِةليٌ    اَخضيٌ بَخشًا

 

 طِلَن بنيٌخوٌةًا   دلًا شبِقلوٌكٌ 

 وةًاعَينٌي مً    اًةِن موٌرِعّشة

 

 دٍعّرِن لدوٌنيٍٍْارًا ىَبٌّليٌ سَبٌ  ديًا مًريًا مِليًا منّ ذَخٍما

 شَينًا مَنشِن شِنةًا دمًوةًا ميٌرًا   خَيِن مِنّدرٍشّ جًو

 

 بؤذَكٌيًةيٌ شَميًا مطًيًا  كمًاىّوِة خَيلًنًايًا خوٌبًا 

 ولًا مةخبنوٌكٌ جنًىٍْيٌ دِىّوّن خَطًيًا لًا شِمعّلوٌكٌ قًليٌ دِىّوّن مِسكٍنًا
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 1915ܒܢܝܣܢ   24
 

 

 

 

 

 

 

ܐܬܘܪܝܐ  ܦܘܠܘܣ  

----------------- 

ܕܩܪܩܡܝܬܐ  ܛܘܪܐ  ܡܢ  

ܒܝܒܘܢܐ   ܐܝܢܗ ܒܢܒ̣ܥܐ  

ܘܚܒ̣ܪܐ  ܘܡܝܠܢܐ ܣܡܘܩܐ  

ܚܠܝܬܐ  ܕܐܬܐ ܫܟܠ ܐ ܡ ܐܟ  

ܕܚܐܪܘܬܐ  ܕܫܬܐ ܓܘ ܪܦܪܘܦܐ  

ܡ ܐܟ ܢܛܘܦܬܐ ܢܛܘܦܬܐ ܘܕܡܥܢ  

ܒܓ̰ܪܝܐ  ܥܝܢܢ ܡܢ ܡܛܪܐ  

ܓܒܪܐ  ܕܐܬܘܪ ܝܘܓܐ ܝܐ  

ܕܩܝܩܐ ܚܕ̄ܐ ܪܥܘܫܘܢ   

ܐܘܡܬܐ ܕܐܗܐ  ܐܗܘܠܬ ܥܠ  
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ܓܘ  ܒܪܙܪܐ ܡ ܐܟ ܒܘܪܒܙܬܐ  

ܬܠܝܩܬܐ ܬܝܒ̣ܠ  

ܒܨܪܟ̣ܐ  ܣܗܕܢ  ܪܩܝܥܐ ܘܡܢ  

ܒܣܦܪܐ  ܕܗܘܟ ܐܝܡܢ ܗܠ  

ܬܚܡܢܬܐ ܓܘ ܦܫܝܪܘܢ  ܚܘܠܡܢܢ  

ܓ̰ܪܐ ܕܠ ܐ  

ܓܒܪܐ  ܐܬܘܪ ܒܢܝ ܝܐ  

ܕܣܝܦܘ ܦܪܡܢ 24 ܒܝܘܡ ܐ  

ܒܨܠܝܐ  ܥ̈ܠܠܢ  ܡܛܪܐ ܡ ܐܟ  

ܠ ܐ ܫܢܬܢ  ܡܢ  ܗܠ ܐ ܘܐܚܚܢ  

ܒܪܥܫܐ  ܒܪܥܫܐ ܒܪܥܫܐ  

ܐܘܡܬܢܝܘܬܐ ܩܕܡ ܐ ܕܚܘܬ ܚܝܕܟ ܩܐ  

ܘܐܪܥܬܢ  ܙܕܩܢ  ܡܢ ܡܣܬܪܢܘܬܐ  

ܫܪܒܬܐ   ܡܢ ܩܛܝܪܐ  

ܒܝܐ
̈
ܕܐܫܘܪ  ܡܬܠܬܐ ܓܘ ܘܐܝܪܢܝܐ ܘܬܘܪܟܝܐ  ܘܩܘܪܕܝܐ ܥܪ  

----------------------- 

 /ܘܢܙܪ 2020/4/24
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                                               ˇ

ˇ

ريةَن اَط مٌفلوٌ                          ˇ

اـــــــــرعًاَ لــديٌ نط مٌفلوٌ :اـــا ديٌشًـــبيٌشً ٌ ل:عجَل بَجِعَ  ˇ

اـــــــــــرعًى لةَلٍ شقوٌة دَ :ااةٍ ةٍ بٌا ةوٌــا! لًرًــــر بَـــَـب ˇ

اــــــــــعًبٌخ طًـــن نيٌــــٌـم :نةَــــــقفِا واَــــنيًن سًؤةَــليٌاَ ˇ

                                      ا       ـــــوعًع مَوٌــا نمـــن لًــــمَع عَن: دَــــمَا عَـــــسٍا ةنَــــلً
         ـاـــــــــــًـرين اَـــــٌـموُم ــــدياِا ـــــبًق جوٌــــفَسةَنِن ــــــفِاً

اـــــــايًع جًـــربَلَم اــعلًلِما ــلًـعةًك ــــخ سًمروُا نِـلً ˇ

اـــــــقيًا نِدًــيؤَيةًوه لَ :نوٌــــك سبُةِ اــلًا! ـــــك ٌٍملوٌمَ ˇ

                                      اـــــكُيًد دَــــَكل خوه ـــنيٌب ًٌ نذة ًًــــفَا: ناةٍــــنٍد اـــىًنً
نـــــن شنيٌ ـلفيٌن اٌَـدي مولًمَ ية : بٍمًة ي ىّوٌ اَشوٌر اـنًىً ˇ

ن ــــــ ـزنيٌذيٌـــــــن عبٌـوٌل ن كُــمٌ :ىعةٍزرَى وَــٍـب ة ا بنٍــنًاِ ˇ

نــــشيٌي فيٌي ا دخَكمً :انيًسً ابًٌدبًٌ: بٍى ة وٌا نبٌا مؤٍلً ˇ

نـدبٌيٌش بيٌشيٌ  اوةًلَم :اطًشميٌ اطًشيٌ :اطًليٌ طفلوٌ ˇ

لـــــيـا خٍوٍـــــا مَخـولًل: ـــنِعمَش ةَكَة ا مِـــا دلًـــمًعَ ˇ

لــــــدخِا مَــــر ولًــــا مَدمَــدلًا ـــًــشديٌقَل اـــــمٍةدَمِ ˇ

                                               ˇ

ˇ

ريةَن اَط مٌفلوٌ                          ˇ

اـــــــــرعًاَ لــديٌ نط مٌفلوٌ :اـــا ديٌشًـــبيٌشً ٌ ل:عجَل بَجِعَ  ˇ

اـــــــــــرعًى لةَلٍ شقوٌة دَ :ااةٍ ةٍ بٌا ةوٌــا! لًرًــــر بَـــَـب ˇ

اــــــــــعًبٌخ طًـــن نيٌــــٌـم :نةَــــــقفِا واَــــنيًن سًؤةَــليٌاَ ˇ

                                      ا       ـــــوعًع مَوٌــا نمـــن لًــــمَع عَن: دَــــمَا عَـــــسٍا ةنَــــلً
         ـاـــــــــــًـرين اَـــــٌـموُم ــــدياِا ـــــبًق جوٌــــفَسةَنِن ــــــفِاً

اـــــــايًع جًـــربَلَم اــعلًلِما ــلًـعةًك ــــخ سًمروُا نِـلً ˇ

اـــــــقيًا نِدًــيؤَيةًوه لَ :نوٌــــك سبُةِ اــلًا! ـــــك ٌٍملوٌمَ ˇ

                                      اـــــكُيًد دَــــَكل خوه ـــنيٌب ًٌ نذة ًًــــفَا: ناةٍــــنٍد اـــىًنً
نـــــن شنيٌ ـلفيٌن اٌَـدي مولًمَ ية : بٍمًة ي ىّوٌ اَشوٌر اـنًىً ˇ

ن ــــــ ـزنيٌذيٌـــــــن عبٌـوٌل ن كُــمٌ :ىعةٍزرَى وَــٍـب ة ا بنٍــنًاِ ˇ

نــــشيٌي فيٌي ا دخَكمً :انيًسً ابًٌدبًٌ: بٍى ة وٌا نبٌا مؤٍلً ˇ

نـدبٌيٌش بيٌشيٌ  اوةًلَم :اطًشميٌ اطًشيٌ :اطًليٌ طفلوٌ ˇ

لـــــيـا خٍوٍـــــا مَخـولًل: ـــنِعمَش ةَكَة ا مِـــا دلًـــمًعَ ˇ

لــــــدخِا مَــــر ولًــــا مَدمَــدلًا ـــًــشديٌقَل اـــــمٍةدَمِ ˇ
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لـــــبِخة ا ةِـلً :لـــيبٍر شوٌن اَـــف مٌــــشَكَاة وِ يٌٌــــبع  ˇ

ˇ               ل                ـــــــرخِا ةَــلً: ةوٌز وَة وَز :اــــينًل زَــــشقَش ــــــنَكَة اِ

اةًٌــــــــعع ةبٌَــــبٌَؤ ةًـــفٍنً زًا:ـــزري اــــمًعَ ا ىّوٌـــنًىً ˇ

اةًٌـــــعقبًٌلَ ىُـــلً خةَـــملِم اةًـــشوقِ ارًجٍ ن ىّوٌــطعيٌ ˇ

اةًٌـــــــــعنبًٌلَ اـــــرسًا لفوٌرٍــــبٌنِن ـــــــينَؤٍمًن  ـــــخنَوَ ˇ

                          اةًٌــــعؤبٌَر بَـــــــبَخَ :اــــيًرشًشِ نـــــــمَعَىّوٌ  ؤــــنفيٌ
ادًـــــخًوٌد ةوـــــــوخَةةَواِ :رــــوخَا ةَـــلًر ـــــمَنَة اِ                                       ˇ

ادًـــــــعبًن شوٌـــمٌ قوُــــنفوَ :ـاـًـبٌدبًٌ اـــلًبٌلزِ رميٌاَ ˇ

ادًةًوٌــــعل ـــىلٍ دٌةِــعَ :اّزدَيَـــــن  اـــــــينًزَن ــــبعَشيٌ ˇ

اٌـًدـــــؤوٌمًى ــلٍدٌ ـــــؤَمِ :مـــــقَةنَاِ يلًــــش خٍـــــنِكَ ˇ

ˇــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

:الترجمة  

 أخرج من الأرض

اخرج من الارض ،ايها الشرير المداس تدحرج عجل  

لتطرق الباب ثانية ! لا تأت   أيها البربري  

 عدونا ! اجبرتنا لنخرج عن طبعنا المسالم

 لا تحاول معنا، اعلم أن شعبنا لن ينصهر أبدا

اليوم من الليوث العرين   ي  ل  حتى لو خ                 

 لا تحاول الثعالب الدخول الى المربض المهيوب

دانی شابو / بغداد
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 لا كنشن خوبك برطليةا
 سلم جنم مروجي

 

 فلطلي وخديري بدكوةا            ايك دمايك ىر لا خزيلي

 بلبي وبروخي دريةا                كبنك ميوما دىوايلي 

 خليوةا مليا دمك                   مبينة بنةا ايت منوقيلي

 شمك               شما دكول بنةا نشيلي ميوما ديديلي

 رخقلي منك وحىيلي            وبرخقةي قىر سبعلي

 شبقلي خيل ايدةا              وايدك دطلبنا ايةيلي

 كةبنا وبلي لجيبك          يومةن خيلي لانشيلي

كديق لبي دلا سمكا         كطلبن مريا ةىوااية جدلي " 
 لي "

 ودمك بدمي موحريلي     حييا وخيك بخددا     

 لكبن خرةا مايكوةك   خوبي باينك خزيلي

 دوميىن   وبكيا مريرا بكيليايني جدلك " لك "

 لا كنشن خوبك برطليةا         وشلما الك دريلي

الادب
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يبدو أن جائحة كورونا  لم تخفت وتيرة الاحتفال بعيد الصحافة السريانية،  هكذا حرص اتحاد 

الادباء والكتاب السريان على تقليده السنوي بالاحتفاء بذكرى الصحافة السريانية وذلك مساء 

يوم السبت المصادف 2020/10/31 و على قاعة المركز الاكاديمي الاجتماعي في عنكاوا ، لكن 

احتفال هذا العام كان استثنائيا بسبب جائحة كورونا حيث اقتصر على عدد قليل من المدعوين 

السريانية  الصحافة  واقع  ابرزت  رئيسية  اربعة مداخلات  الحفل على  فقرات  اضافة لاختصار 

فيما   .. ارواح شهداء شعبنا  دقيقة صمت على  بالوقوف  الاحتفال  ..بدا  وتطلعاتها وهمومها 

تليت تهاني كلا من نقابة الصحفيين العراقيين المركز العام بالاضافة لنقابة صحفيي كردستان 

اضافة الى كلمة مكتب الثقافة السريانية في الاتحاد العام للادباء والكتاب في العراق فيما، تم 

اتحاد الادباء و  الثقافي السرياني، مشيدا بجهود  العام للمشهد  التاكيد فيها على دعم الاتحاد 

الكتاب السريان بهذا الخصوص، فيما  ابرز الاديب روند بولص رئيس الاتحاد الادباء و الكتاب 

السريان،  في كلمتة بالمناسبة اهم الطموحات التي تحدو صحفيونا السريان لابراز واقع ابناء 

شعبنا والالتفات الى المحن التي قاسوها عبر مسيرتهم ..، مؤكدا على اهمية ان يتحلى الصحفي 

السرياني خاصة في الظروف الراهنة باقصى درجات  المهنية و الكفاءة و الشجاعة و الاستقلالية 

في طرح هموم و تطلعات والحقوق المشروعة لشعبنا رغم كل التحديات،  اما البرنامج الرئيسي 

فتضمن اربعة مداخلات كان اولها للاعلامي توفيق سعيد الذي استعرض واقع الاعلام في سهل 

نينوى مبرزا في سياق حديثه اهم المقترحات التي تسهم باعادة وهج الصحافة في مناطق تواجد 

شعبنا فيما أوضح  الكاتب بطرس نباتي،  دور المواقع الالكترونية مستعرضا موقعي عنكاوا كوم 

وعشتار تي في، في  الاطلالة على الاحداث اليومية التي يعيشها ابناء شعبنا سواء داخل الوطن 

او خارجه كما بين في حديثه اهم المحطات التي تناولها كلا من الموقعين المذكورين .. فيما ابرز 

الصحفي سامر الياس سعيد ، اخبار ابناء شعبنا مجيبا عن سؤال حول غيابه عن واجهات وكالات 

الانباء الاعلامية اما المداخلة الاخيرة أستعرض  من خلالها نائب رئيس الاتحاد الاديب اكد مراد،  

اهم الاصدارات و المجلات والتي تحرص على ديمومة اصدارها برغم المعوقات والتحديات التي 

تواجهها فيما برزت في الفقرة التالية عدد من المناقشات التي عززت من وتيرة الاحتفالية ..

اتحاد الادباء والكتاب السريان يحتفي اتحاد الادباء والكتاب السريان يحتفي 
بالذكرى بالذكرى 171171 لصدور )زهيرا دبهرا(  لصدور )زهيرا دبهرا( 

في عنكاوافي عنكاوا

متابعات ثقافیة
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كتابة / بهنام شمني

تصوير / سورويو تي في

تحت شعار ) مئة سنة ومداد اقلامنا لم ينضب( وبرعاية نيافة المطران موسى الشماني مطران 

ابرشية دير مار متى اقامت كنيسة برطلي للسريان الارثوذكس ومنتدى برطلي للثقافة والفنون 

السريانية مساء الخميس 26 أيلول الجاري ، احتفالية كبرى بمناسبة الذكرى المئوية لافتتاح اول 

مدرسة رسمية ١٩١٩ في برطلة .  

نيافة  السرياني الاجتماعي في برطلي  النادي  اقيمت على حدائق  والتي  ايضا  الاحتفالية  حضر 

المطران صليبا شمعون المستشار البطريركي لكنيسة السريان الارثوذكس والاباء الكهنة الافاضل 

رعاة كنائس برطلي وراعي كنيسة مار كوركيس في بغديدا قره قوش. ومستشار رئيس مجلس 

النواب العراقي لشؤون المسيحيين النائب والقاضي السابق رائد اسحق وعضو مجلس محافظة 

نينوى داود بابا. وعدد من مسؤولي الدوائر الحكومية في برطلي وبغديدي والعاملين في سلك 

التعليم من المتقاعدين والمستمرين في الخدمة في برطلي وبغديدا وجمهور كبير من ابناء برطلي.  

افتتحت الفعالية التي قدم فقراتها الشاعر امير بولص والانسة بسمة ابراهيم عبو بنشيد خاص 

الشماس متي  العازف  امير بولص والحان  الشاعر  تأليف  بالسريانية والعربية من  بالاحتفالية 

مجيد وعزف ماريان وائل الاسحاقي واداء كورال كنائس برطلي .

بعدها القى راعي الاحتفال المطران موسى الشماني كلمة بالمناسبة وصف فيها الاحتفال بهذه 

الذكرى هو احتفال بذكرى حية وليست ميتة.  ثم اشار الى الى دور المعلم الذي لا يقف عند 

التعليم فقط وانما التربية والاهتمام بالطلبة. واشاد باولئك الرجال الذين ساهموا في تأسيس 

اقدم مدرسة رسمية في برطلياقدم مدرسة رسمية في برطلي
متابعات ثقافیة
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هذه المدرسة . ودعا الجيل الحالي الى الاقتداء بهم والاهتمام بالعلم والدراسة في زمن انحدر 

فيه المستوى العلمي.  

عبر  برطلي  لعبته  الذي  بالدور  فيها  اشاد  بكلمة  طراجي  حنا  قرياقوس  الخوري  الاب  اعقبه 

تاريخها الطويل وبالمدارس التي سبقت هذه المدرسة الرسمية والتي تخرج منها العشرات من 

بالعلم  الدينية  مراكزهم  الى  بالاضافة  اهتموا  الذين  والشمامسة  والمطارنة  والبطاركة  الملافنة 

والمعرفة فكان منهم اطباء ومهندسين وخطاطين وشعراء.  

الكاتب والاعلامي بهنام شابا شمني كلمة المنتدى استهلها بوصف مشاعره في  ليلقي بعدها 

هذا اليوم فقال ) اقف اليوم منتصبا وكأن قامتي تريد ان تلوح قبة السماء افتخارا بما انجزه 

البرطليون قبل مائة عام ) .

واضاف في الوقت الذي كان العالم ينفض عنه غبار حربه الكونية الاولى التي خطفت ارواح 

الجهل  الاكبر من ذلك. وساد  النصيب  المسيحيون  نال  الملايين وانهكت من سلم منها. حيث 

والفقر والمرض ارجاء الشرق .  

وتابع في هذه الفترة بزغ شعاع نور من برطلي، ليبدد الظلام فيها وفي المنطقة جميعا، ويبدأ 

عهد جديد هو عهد العلم والمعرفة. لافتتاح اول مدرسة رسمية فيها ١٩١٩ في وقت لم تكن قد 

تأسست الدولة العراقية نفسها.  

وعرج في كلمته الى الدور الذي لعبته هذه المدرسة في نشر الثقافة والحضارة والمدنية حتى 

جعلت برطلي من البلدات المتميزة.  

برطلي في  ابناء  من  الاحتفالية  لهذه  التهيئة  في  اللذين ساهموا  كل  الى  بالشكر  كلمته  وختم 

الداخل والخارج.  

عرض بعدها فلم وثائقي حمل عنوان )قصة التعليم في برطلي( وهو من انتاج منتدى برطلي 

للثقافة والفنون السريانية. استعرض تاريخ التعليم في هذه البلدة ودور الكنيسة في برطلي في 
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تأسيس المدارس، ودورها الكبير في افتتاح هذه المدرسة بالتحديد مستشهدا بشهادات اشخاص 

عاصروا تلك الفترة. ونال الفلم استحسان الحاضرين.

كما القى الاستاذ يوسف يوسف مامو كلمة شكر فيها الحضور والقائمين على الاحتفالية

وتم خلال الاحتفالية تكريم الرعيل الاول من المعلمين الذين تخرجوا من هذه المدرسة وعلمّوا 

فيها ايضا بدروع تذكارية مقدمة من كنيسة برطلي للسريان الارثوذكس، وبشهادات تقديرية 

اثنين من المعلمين  للثقافة والفنون السريانية. بالاضافة الى تكريم  مقدمة من منتدى برطلي 

الاحياء وهما من الجيل الثاني من معلمي المدرسة نفسها.  

وشمل التكريم كل من:  

المعلم زكريا شابا دلكتا ١٩٠٤

المعلم يعقوب سليمان شلتان ١٩٠٨

المعلم يوسف توما رفو ١٩٠٩

المعلم روفائيل يوسف جبوري ١٩١٠

المعلم عبدالاحد صليوة ال توما شوشي ١٩١٣

المعلم داود شمعون عكولا ١٩١٢

المعلم اسحق بهنام شابا دكة ١٩٢٧

المعلم يوسف يوسف مامو ١٩٢٩

وافتتح على هامش الاحتفالية معرضا ضم وثائق تاريخية لاول سجل للطلبة يعود تاريخه الى 

بدايات تأسيس المدرسة. هذا وشهدت الاحتفالية تغطية اعلامية من قنوات شعبنا الفضائية . 

قناة عشتار وقناة سورويو واذاعة صوت السلام من بغديدا وعدد من نشطاء مواقع التواصل 

الاجتماعي.
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كريم إينا

صدر للباحث والكاتب والمترجم الموسوعي يعقوب أفرام منصور كتاب بعنوان: "الأماني والأهواء بين 
الدين والدنيا" يقع الكتاب في )798( صفحة من القطع الكبير تصميم الغلاف فريد منصور الطبعة 
الذين  الشهداء  إلى جميع  إهداء  بطيّاته  الكتاب  يحمل  أربيل  منارة/  الأولى 2015 طبع في مطبعة 
سقطوا ضحايا العنف والإرهاب. ورسم يمثلّ شعار المؤلف يمزج به ما بين الإيمان والموسيقى كتب 
مقدمته سيادة المطران مار بشار متي وردة رئيس أساقفة إيبارشية أربيل الكلدانية إستند المؤلف 
ببحثه على ستة محاور متنوّعة ففي المحور الأول يورد أماني الحياة وأهواؤها يؤكد الكاتب على الإلتزام 
تأمله وإطلاعاته حسب ما ذكر في مقدمته وما أظهر في عالمه  الروحاني  الإنسانية وتنمية  بالقضايا 
المتمنّي بشهادته عن وجوب فصل الدين عن السياسة لكتاب المهاتما غاندي الموسوم" قصّة تجاربي 
مع الحقيقة" حيث يؤكد قدّيس السياسة بوجود علاقة بين الدين والسياسة والذي يقول لا توجد لا 
يعرف معنى الدين. ركّز المؤلف خلال العالم الذي يتمنّاهُ على كلمة المحبة ومن خلال حديثه بيّ أسفه 
البلاد المحجوبة أضاف  الكراهية ومن خلال  الحياة عن حضارة المحبة وتبنّي حضارة  الشديد لبعد 
شفافية ماهرة لقصيدة جبران خليل جبران الذي أوضح فعلاً في مناداته " يا من يعُادينا" قال: كثيرون 
يضيفون ذرعاً بالعقل الرصين ومن خلال دروس التسامح لعالم مضطرب تبقى المسامحة في المناورات 
السياسية عملية عميقة في الواقع. فالمساهمة على حد قوله تجعل التغيير ممكناً روحياً وإجتماعياً 
السود في  المسامحة تظهر عند  أيضاً  المسامح من كابوس الآخرين.  فالعفو يحرر من يعفو ويخرج 
الماضي وأصبحوا  بهم في  التي لحقت  الأذى  أعمال  الذين عفوا عن جميع  المتحدة  الولايات  جنوب 
ببيان كيوتو  المشترك قدماً  الأمن  العنف ودفع عملية  المجتمع من خلال مجابهة  فاعلين في  أعضاء 
تبين بأنّ الدين هو لم يفشل قضية السلام بل المتدينّون أنفسهم. وقد غدا الدين غنيمة للمتطرفين 
يستخدم من قبل الساسة ووسائل الإعلام لغرض العنف والكراهية وتقوية الصدامات الطائفية. أمّا 

الأماني والأهواء معطيات معنونة بين الأماني والأهواء معطيات معنونة بين 
الدين والدنياالدين والدنيا
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قصّة الإنسان الأسعد كلمّا كان الإنسان بسيطاً يقنع بالقليل ترتاح روحهُ ويأتمن على الكثير، أمّا المحور 
الثاني ضمّ شؤون وهموم عن الإنسان في الترف والعمى الروحي يقول: هناك أناس كثيرون يبصرون 
للحياة ولكن في دواخلهم عمى روحي لإنبعاث الخطيئة منهم متمثلة بالروائح والجيف الراكدة في 
المستنقعات ولو كان هذا العمى الروحي مما يصيب من ليس لهم نصيب من معرفة وثقافة، وممن 
لم يتلقوا أحسن إرشاد وتوجيه وتبصرة في صباهم وشبابهم ومطالع رجولتهم، لأنهّ أدرك أنّ الحقيقة 
عالمنا  أهمية لمشاكل  الروح، وبمقابل ذلك لا  واقع  إظهار  الأديان هي محاولة  الجوهرية في جميع 
الزمانية والمكانية،ويستطرد في السؤال هل في الإمكان إنقاذ الحضارة الغربية؟ فكان جواب توينبي هو 
جواب برنارد شو في مسرحيته العودة إلى ميتوشالح، أي العودة إلى الإتجاه الديني. إنّ خلاص الغرب 
بمقولة  رسل(  )برتراند  الإنكليزي  الفيلسوف  ويقول:  الدين.  إلى  الإقتصاد  من  بالإنتقال  إلاّ  يكون  لا 
مفادها:" إنّ الفوائد التي تجنى من وراء الأديان، لا تعدل الأضرار التي تنشأ عنها". ويقول: أرسطو" 
لو ساد روح الصداقة بين البشر، لأغنى عن فضيلة العدالة". وفعلاً تحقّق الآن ما قالهُ الكاتب في عدم 
التجمّل والصبر والصمود إزاء الإرهاب والتضحيات والتفجيرات أوضاع تحمّلهم على النزوح من العراق 
ومن أقطار عربية أخرى. تخلصّاً من الظروف السيئة التي خطط لإحداثها قصداً لحمل المسيحيين على 
مبارحة ديارهم ويكاد هذا مخططاً لا بدّ منه بدأ كبار رجال الدين إكتشاف المخطط الآن. الأشرار 
يبغضون النور لذا تراهم في دهاليز وأقبية وسراديب هي رمز العتمة،وتطرقّ إلى العين كونها سراج 
الجسد وتختلف بين الإنسان الصالح والطالح ويستطرد )رسل( قائلاً:" إنّ الحكومات تصرفُ مبالغ 
معينة على البحوث الخاصة بمنع السرطان، ولكنّها تصرف مبالغ هائلة للتسببّ في حدوثه". الكثير 
من التجارب الفلسفية والإغناءات الفكرية وبصمات الفكر الإنساني لا زالت مشروعاً لإحقاق الحق 
عن طريق لوائح القوانين التي تتمسّك بالمحبة والسلام، وإستلّ الكاتب من تراكمات التاريخ شواهد 
فلسفية وفكرية وأدبية وإصلاحية لتسود العدالة بين البشرية ويقول: الكاتب مخاطباً العصر كونه 
التقنية وحرب  عصر النور وهل يعني ذلك إنحسار لقاء القلوب، وطغيان خبث الصدور؟!. إنسان 
النجوم أيرتضي مجدك شيوع الرذيلة، وإنحسار الفضيلة؟!. وسط عصر علتّه الأنانية قاتلة الحب التي 
لا تدع الحب عنصر خلاقّ شديد الفاعلية. أمّا المحور الثالث إحتوى على ذكريات- تراثيات- بلدانيات 
النتاجات  كانت هناك مؤثرات في  البصرة  العلمية في  والحركة  الفكرية  المكونات  فيها عن  يستطرد 
الأدبية والفلسفية والدينية لتكوين العقل البصري في القرنين الهجريين الأول والثاني. لذا تحتمّ على 
إيجابيات تاريخه السالف وجذوره في تربته. وما برح إلاّ  كل شعب أصيل ومدرك أن يعرف جيداً 
أن بيّ الإحتفال والتهاني والتآخي في الأعياد والتطلعّ للإرث الديني نحو المستقبل ورغم الإضطهادات 
للمسيحيين في أنطاكيا نراها تكاد تكون ملتقى الحضارات وثمةّ أضواء على الخلاص- الأبدية- الملكوت 
وتكلمّ المؤلف أيضاً عن حجاب المرأة في العصور المختلفة كالبرقع الضيق أو الشفّاف والخمار والنقاب 
والقناع والستار ترى هل مسألة الحجاب هي من أهم المسائل لستر العورة ولها مكان عظيم في شؤون 
الأمة. ويظهر المحور الرابع بمجموعة من الأبحاث والمحاضرات كخلاصة آراء أرسطو في الإنسان بإعتباره 
وجود لما هو موجود بتقبلّ رؤية العالم الذي يتجلّ عند التأمل في المنقول المأثور المتخيّ والتحسّس 
بالكرامة لتشعر الإنسان  فاعلية نفسية، وليس مجردّ حدث بدني،وكان لغاندي سمة إيمانية تتحلّ 
بالسعادة، وتكلمّ عن العمى الروحي الذي هو قرين الجهل والحمق والغباء ونقص الفهم، فالمتعامي 
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أحق  لهو  والفضيلة،  والصواب  الحق  رؤية  عن 
الروحي  العمى  صاحب  من  يعاب  وبأن  باللوم 
بالرغم  الأكبر  بوذا  عنه  تكلم  وما  فيه.  الكائن 
الديانات  ديناً ضمن مفهوم  تعد  البوذية لا  من 
السماوية الإلهية الموحدة. أيضاً تكلمّ عن الكتاب 
من  وبعضاً  الأخيرة  الآثارية  والتنقيبات  المقدس 
الأساطير الكورية، وذكر شيئاً عن مقبرة المسيحيين 
القدامى في النجف،وموطن إبراهيم أبو المؤمنين 

والرحيل إلى أرض كنعان وتاريخ صيدنايا والمدن والقرى المحيطة بها. أمّا المحور الخامس ضمّ أشعار 
وقصص وإنثيالات له والقسم الآخر ترجمها إلى اللغة العربية والشعر الذي إستهواني جرس الكنيسة 
وكأنّ أحيقار الحكيم يتكلمّ إلى بنيه ومن القصص قصّة عازفة الأرغن وقصّة بائعة الصحف وتل حنين 
الخياط. ويظهر المحور السادس والأخير وجوه وأعلام يبدأ بشخصية الأب  المرفوعة لصديقه جمال 
العلامة أنستاس الكرملي ذاكراً أعماله وألقابه وأعلام من كنيسة العراق كالخوري بطرس سابا والأب 
فرنسيس المخلصي والمسيح في كتابات جبران ويوسف غنيمة وغيرهم كثيرين وقد أشمل نهاية الكتاب 
بملحق صوري لدعم مادته وأكثرية نصوصه هذه حظيت طريقها للنشر في الصحف والمجلات العراقية 
والعربية والأجنبية إضافة لنشرها في مواقع الإنترنيت منتديات الأدب موقع عنكاوا كوم وموقع عشتار 
والفيس بوك وقد حظى هذا الكتاب على تقديم ثر جميل من قبل الأديب الكبير بطرس نباتي الذي 
مهد الطريق للحاضرين لتوقيع الكتاب وما عزّزه من رؤى وأفكار تخدم المشهد الثقافي في العراق. 
أتمنّى له دوام الصحة والعافية والعمر المديد لإكمال مخطوطاته الموسوعية والفكرية الغير المنشورة.     
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عادت مجددا لفضاء الاثير  اذاعة اشور من بغديدا .. هذا الصوت الذي عايشه ابناء البلدة  وعاشوا 
معه مناسباتهم بمختلف مسمياتها  لتعود هذه الاذاعة بريادتها التي تعودت عليها  فمثلما كانت 
اول الاذاعات التي اطلقت بثها من سهل نينوى لتقدم مادتها الاعلامية  الغنية  من وسط البلدة التي 
تعرف بكثافتها المسيحية وذلك بعد حرب التغيير التي جرت عام 2003 فكان بثها متزامنا مع يوم 
التاسع من نيسان من العام المذكور  لتواصل رسالتها الاعلامية  حتى صمت صوتها نتيجة سيطرة 
عناصر تنظيم الدولة الاسلامية  على البلدة في مطلع اب )اغسطس ( من عام 2014 لتعود مجددا 

اذاعة اشور من بغديدا  لاطلاق العنان لرسالتها الاعلامية  ببث تجريبي عبر التردد90,09..
يقول مدير اذاعة اشور من بغديدا الاعلامي نوئيل الجميل  ان البث التجريبي الحالي يغطي مناطق 
البث  يستمر هذا  الموصل  حيث  مدينة  اضافة لاجزاء من  اربيل   لمدينة  المتاخمة  الحدود  تشمل 
التجريبي عبر مدار 24 ساعة  ويتضمن في الوقت الحاضر بث اغاني .. ويتابع الجميل بان لاذاعة اشور 
خطط مستقبلية سيتم العمل بها ليواكب الاحداث مثلما كانت عليه رسالة الاذاعة قبل ان تضطر 
للتوقف حال سيطرة تنظيم داعش على البلدة ومن تلك المشاريع تجهيز الاذاعة  باجهزة تسجيل 
حديثة ومكسرات فضلا عن تهيئة استوديو حديث للبث  مع الاستعانة  بكوادر فنية وهندسية و 

موظفي بث لاستئناف بث الاذاعة بشكل فاعل ومؤثر ..
وما بين انطلاق الاذاعة في 9نيسان )ابريل ( 2003 وظهيرة يوم6اب )اغسطس ( من عام 2014شريط 
مكتظ بالكثير من الاحداث التي شهدتها الاذاعة يسردها مواكبها  نوئيل الجميل فيقول  كانت اذاعة 
اشور من بغديدا تقدم لمستمعيها برامج منوعة  فضلا عن نشرات اخبار  باللغتين العربية والسريانية 
يتناوب على تقديمها كلا من الاعلامي فوزي ميخائيل  وهاني شيتو  حيث كانت تحوي الاذاعة 34 
موظفا تتنوع هوياتهم بين كوادر هندسية ومذيعين ومقدمي برامج حيث كان يدير الاذاعة في تلك 
الفترة الاعلامي وسام يوسف وكنت وقتها مدير للادارة  وكان الشاعر شاكر سيفو يحرص على تقديم 
الروائي  الرياضي فيما يقدم  البرنامج  اثير الاذاعة وكان السيد خالص ايشوع يقدم  برامج ثقافية عبر 
والكاتب هيثم بردى  برنامجا خاصا عن القصة القصيرة وهنالك الدكتور  بشار سقط الذي كان يقدم 
في الاذاعة البرنامج الصحي كما ان بث الاذاعة في فترتها السابقة يغطي كلا من مدن الموصل ودهوك 
واربيل وكانت الاذاعة تحرص على تخصيص تغطيات موسعة  حول المناسبات القومية كراس السنة 
البابلية الاشورية المعروفة باكيتو  ويوم الشهيد وعيد الصحافة السريانية  والمناسبات الدينية ببرامج 

منوعة واستذكارية ..

 اولى اذاعات سهل نينوى  تباشر  اولى اذاعات سهل نينوى  تباشر 
بثها مجددا لاجزاء واسعة من بثها مجددا لاجزاء واسعة من 

المدن المحاذيةالمدن المحاذية
اذاعة اشور من بغديدا تطلق اذاعة اشور من بغديدا تطلق 

العنان لصوتها الشجي بعد فترة العنان لصوتها الشجي بعد فترة 
مظلمةمظلمة

متابعات ثقافیة
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الكاتب والاديب بكتاش يحظى بجائزةالكاتب والاديب بكتاش يحظى بجائزة
الشاعر سعد السعدي لتطوير الادب الشاعر سعد السعدي لتطوير الادب 

السريانيالسرياني

متابعات ثقافیة

- اعلنت اللجنة العليا الخاصة بجائزة الكاتب والشاعر الملفونو سعد السعدي 

لتشجيع وتطوير الادب السرياني التي تقام سنويا لعدد من المؤسسات والافراد، 

"يوسف  الملفونو  والباحث  العام 2020 للاديب  لهذا  بنسختها  بتقديم جائزتها 

اللغة  احياء وتطوير  المستمرة في  لجهوده وبحوثه وعطاءاته  تقديراً   بكتاش"، 

والتراث السرياني واعلنت اللجنة عن اسفها لتقديمها الجائزة عبر الانترنيت نظراً 

واستحالة السفر بسبب الاجراءات الوقائية للحد من تفشي فايروس كورونا..

"يوسف  والشاعر  العزيز  زميلنا  يهنئ  بدوره  السريان  والكتاب  الادباء  واتحاد 

بكتاش" متمنين له دوام النجاح والموفقية في مسيرته الادبية والثقافية لخدمة 

لغتنا وثقافتنا والف مبروك والى المزيد المزيد من العطاء..
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متابعات ثقافیة
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Mor Shamoun Zayte Church, Hapses
________________________________________

 in Harran. He was  734  Mor Shamoun Zayte died in July

 canonized by the Syriac Church and he is commemorated

 annually in July. He was buried in the Mor Gabriel Monastery

.in the presence of many bishops and people of all faiths

 His church in Hapses, and the well Gubo du-Qdolo are

 visited by the faithful to be cured from diseases and ailments.

 Women who did not conceive, could have children after a

 prayers in his church. This tradition is still very widespread

 among the Mhalmoye, especially from the villages of Dayro

 Zbino (Acirli), Tafo (Eristi), and Estel. The Muslim villagers

 come to his church and attend Mass during his saints day

.or Easter

________________________________________

 Denho Bar Mourad-Özmen is a former special educator and

 advisor at Sweden’s National Agency for Special Education.

 He was born in the village of Hapses, Tur Abdin. He is a

long-time journalist and TV moderator at Suroyo TV
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________________________________________
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 (Yazidis). For him they were all Syriacs and Mesopotamians with

 the same cultural background – as opposed to the Byzantines and

.Persians who were oppressors

 It is a pity that the religious authorities after him, both Muslims and

 Christians, did not follow in his footsteps but deepened religious

 divisions and hatred between ethnic brothers and sisters. Over time,

 they separated and so weakened their cultural and ethnic ties. It

 paved the way for the Mongols, Persians, Romans, Greeks, and Turks

 to invade and rule in their land. The situation in the region is still the

 same today. Religious fanaticism is destroying the region and making

.brothers fight against each other

 Mor Shamoun led the Syriac Church delegation to the Malazgirt

 Conference which adopted a unified stance against Constantinople

 – adopted by both the Armenian and the Syriac Church. He had

 very good relations with the Mandeans (Sabeans) in Harran who

 still adhered to old Assyrian-Babylonian religions. He struggled

 incessantly to open doors for coexistence between the ethnic Syriac

 people divided into different denominations and religions caused

.mainly by the constantly warring Byzantines and Persians

 During his time as Archbishop of Harran, he baptized many people

 who belonged to the Jewish religion, ‘Hanfee’ people who were neither

 Jews nor Christians (e.g. Maninoye / followers of Mani). Mor Shamoun

 wrote many treatises and books defending ethnic unity, and against

 the Byzantine Emperors who forced a large number of members of

 the Syriac Church to join the Patriarchate of Constantinople. In his

 written works you can read about the divide-and-conquer strategy of

.foreign powers
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Village of Hapses, Tur Abdin

________________________________________

His ecumenical work

 Mor Shamoun Zayte is perhaps the most known person in the Syriac

 He had excellent .)1286-1226( Church after Gregorios Bar Hebraeus

 relations with Muslims at a time when Islam was a new and expanding

 religion in the Middle East. According to many Syriac sources,

 Islam was initially a sect of Christianity against Emperor Julian of

 Constantinople and the Patriarchate of Constantinople. A majority

 of Syriacs welcomed the Prophet Muhammad as a liberator from

 Roman rule. Islam was later proclaimed an independent religion by

.the Caliphs

 As mentioned above, Mor Shamoun visited the Caliph in Baghdad to

 get his support in rebuilding ‘Jacobite’ churches and monasteries that

 had been destroyed by the Persians and Byzantines. The Byzantines

 were Christians but fiercely persecuted the original Syriac Church,

 forcing a majority of the church’s faithful to follow the dogmas of

 the Church in Constantinople and the Emperor. Those who did were

 called in Syriac malkoye (Melkites) from the Syriac word for king

 malko. They can be found in Syria, Lebanon, Palestine, Israel, Jordan,

.Turkey, and Iraq. Culturally and linguistically, they are Syriacs

 Throughout his life, Mor Shamoun worked for the unity of the

 peoples of Beth Nahrin (Mesopotamia), transcending denomination

 or religion, in order to maintain their common Syriac (Aramaic)

 language and culture. With the churches he established, he also built

 a mosque in the (few) places where there was a Muslim community.

 He made no distinction between Muslims, Christians or tçalkoye
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 churches in Tur Abdin. It was named after himself. It is said that it was

built on an ancient Assyrian temple, which was sacred even to non-

 Christian residents of Hapses. The Hapses graveyard is located north

 of the church in a place called Nezzar d-Zayto. The large Church of

 kilometers because of  10 Mor Shamoun can be seen in a radius of

 its height. It is still the largest building in the area and has a unique

.architecture compared to the surrounding churches

 He founded a new school in Hapses and bought several vineyards and

 farmland as well as wells for the church and monastery to secure their

.finances

 By the beginning of the seventeenth century, most of the villages in

 the Mhalmayto had been Islamized. Hapses, Bnebil, and Qelith were

.Christian islands in the Mhalmayto

________________________________________
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 He rebuilt the new monastery

 northwest of the original building.

 During excavations outside the

 walls of the monastery, many

 fine crucifixes as well as bishop’s

 and monks’ tombs have been

 discovered. Mor Shamoun built a

 pillar (a Qaim) in the courtyard

 of the monastery for the monks

 who wanted to live there. This

 tradition of pillars originally

 came from St. Simeon the Stylite

 in northern Syria. Mor Shamoun

 Zayte was one of his followers,

 which is why he built similar

 pillars at many of the monasteries

.he built or renovated

Mor Shamoun Zayte Church Hapses

________________________________________

 Besides the pillar in Hapses, it is said that he was also the one who

 built the Qaim’s (the pillars) outside the Mor Jacob d-Saleh Monastery

 in the village of Saleh (Barisköy), in the destroyed Mort Shmuni in

 Estel of the Mhalmoye, and in Dairo-Zbino (Acirli). The Mor Zbino

 monastery was built by St Augins pupil Mor Zbino. The village of

.Dayro Zbino is built on the destroyed village of Elath

 In Hapses he built a new and large church compared to the other
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 there he went to the Sinjar Mountains, where he built several more

.churches

 At the instigation of the incumbent Patriarch Mor Julian III, Mor

 Shamoun d-Zayte was persuaded to be ordained Archbishop of Harran,

 Mor Shamoun ,700 a large city south of Edessa (Urfa). In the year

 years in Harran, he  35  became archbishop of Harran. During his

 ruled the diocese knowledgeably and sensibly, as a true disciple of

 Jesus Christ. In Harran, Mor Shamoun built several churches and

 mosques and he donated property to cover expenses. He also built

 one of the largest bridges in Harran. The bridge was named after him

.much later

________________________________________

Pillar column at the Mor Loozor CHurch, Hapses 

________________________________________

Mor Shamoun’s work in his hometown Hapses

 In his hometown of Hapses, Mor Shamoun rebuilt the St Lazarus or Mor

 Loozor Monastery. It had been leveled to the ground by the Persians.
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 city and majority ‘Nestorian’. The Persians and Arabs worked with the

 Syriac ‘Nestorians’ and the church. Constantinople worked with the

.’West Syriac ‘Jacobites

 Mor Shamoun started rebuilding and renovation works in the city of

 Nsibin. Outside the eastern entrance of the city on the ruins of the

 old monastery, he built a pillar monastery for the monks to live. On

 the east side of the monastery, he built a large hostel for guests and

 visiting bishops. He also bought five mills and three large arable lands

 for the new monastery. For the Dayro d-Mort Fabruniya / Monastery

 of St. Febronia in Nsibin, today’s Zayn al-Abdin mosque, he bought

 agricultural land so that the nuns would be able to support themselves.

 He also built a church on the property and called it Yoldath Aloho /

.Church of the Mother of God

 At the eastern entrance of Nsibin, inside the city walls, he built a large

 church named after the martyr Mor Teodoros and another church

 named Mor Dimet. He also built a mosque for the small Muslim

 community and bought six shops which he donated to the mosque.

 For all the monasteries and churches to support themselves, he bought

 shops, houses, and buildings. He built famous bathhouses to generate

 income for the churches and monasteries and he donated these baths

.to the Mor Joshua Monastery

 The will to all these estates stated that all that was left of the income

 from these estates would go to the area’s main monastery, the Mor

.Gabriel Monastery

 In the area around the Hermes River, he built watermills and homes

 for the workers. In the city of Sarwan, he built a large church on

 the site of an underwater spring. He planted large olive trees. From
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.Zayte, i.e. St. Simon of the Olives

 According to Syriac tradition, he was one of the first in Tur Abdin

 to introduce St Simeon the Stylites’ tradition of secluded living as a

 hermit or on a pillar in order to attain the highest degree of virtue,

.piety, and wisdom in order to serve God and understand His wisdom

________________________________________

 Biography of Mor Shamoun Zayte in Syriac. Written by monk Eyyub 

.of Beth Manham

________________________________________

In Nsibin

 Mor Shamoun returned from Baghdad after a visit to the  693  In

 Abbasid Caliph al-Mamun. Because the East Syriac ‘Nestorian’ bishop

 of Nsibin did not allow the building and renovation of the West Syriac

 ‘Jacobite’ churches and monasteries, Mor Shamoun called in the help

 of the Caliph. He was given a military escort headed by Amir Hassan

 Ibn Hussain al-Iraqi to protect Nsibin against the Persians and

 Syriac Melkites. The military protection allowed for the rebuilding of

.destroyed Syriac ‘Jacobite’ churches in Nsibin

 The Persians and the Abbasids preferred the East Syriac or ‘Nestorian’

 Church to the West Syriac ‘Jacobite’ Church. Nsibin was a frontier
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.the treasure

 During these raids on the regions of Mhalmayto and Beth Risho,

 the Persian commanding general fell seriously ill. Mor Shamoun was

 called to the Persian army’s camp north of Hisno d-Kifo and ordered

 to cure the general. Mor Shamoun’s prayers healed the general. The

 general asked Mor Shamoun Zayte what he wanted from him and it

 would be awarded to him. Mor Shamoun asked for the release of all the

 Mhalmoye and Turoye hostages and their safe return to their villages.

 The general complied with Mor Shamoun’s request and released the

.hostages, including his cousin Eyyub

Mor Shamoun’s work in Mor Gabriel Monastery

 Eyyub was educated by famous Syriac writer Daniel Qenderiboyo

 (from Qendrib or Qeno Darbo), and had become a skilled writer in

 Syriac. Eyyub told his uncle Mor Shamoun about the treasure he had

 found during their deportation march and went to get the treasure.

.He gave most of it to his uncle Mor Shamoun

 Mor Shamoun immediately began with the reconstruction of the

 Mor Gabriel Monastery and started buying estates, vineyards, and

 farmland as well as acquiring villages to the Monastery. He bought

 Dayro d-Stune which was near the Mor Gabriel Monastery. He also

 bought arable lands and six mills for the monastery, and planted

.olive trees 12.000

 Thanks to its olive groves, all the Mhalmoye and Turoye churches

 could be illuminated. The population’s needs for oil were met at the

 lowest possible price. Olive oil also supplied the churches’ need for

 other purposes e.g. for the production of Murun (baptism oil) and

 for the anointing of the sick. That is why he was called Mor Shamoun
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 (Ahlamu). Tur Abdin was a constant war front between the warring

.Persians and Byzantines

 In the time of Mor Shamoun, the arrival of Persian forces in Tur Abdin

 brought ravage and carnage. The Persian forces burned down villages,

 cities, churches, and monasteries in Beth Risho and the Mhalmayto –

 including the famous Mor Gabriel Monastery. The Persians took the

.Tur Abdin residents hostage, and drove them into exile

________________________________________

 Wikimedia Commons. Adjusted map including Mhalmayto Region 

and Beth Risho

________________________________________

 Among those taken hostage by the Persian forces was Mor Shamoun’s

 sister’s son Eyyub (Job). The Persians deported the Tur Abdin residents

 up north to Hisno d-Kifo (Turkish: Hasankeyf). According to Syriac

 sources and tradition, on their deportation march, Eyyub found a big

 treasure of gold and silver. He marked the place of the treasure and

 followed the other hostages to Hisno d-Kifo without telling them of
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 Early years – Mor Shamoun Zayte or St Simon of the Olives was born

 A.D. in the village of Hapses, Tur Abdin. His father Mandar 657 in

 was one of the village’s notables and the Mandar family house is still

 meters southeast of the current Mor 300 preserved in Hapses, some

.Shamoun Church

 Mor Shamoun learned to read and write Syriac in the local village

 at the age of ,667 school where he was ordained a deacon. In the year

 ten, his father sent him to the seminary at the Mor Gabriel Monastery

 which at the time was the main religious education center of the Syriac

 Orthodox Church. In his third year at Mor Gabriel, Mor Shamoun

.)became the deacons’ choirmaster (Rish Qnin

 After his calling to monkhood, Mor Shamoun moved to the smaller

 monastery south of Mor Gabriel called Dayro d-Stune / The Pillar

 Monastery. He lived there secluded and, according to Syriac tradition,

 St Simon was a pious man of many virtues who accomplished great

.deeds during his life

 Tur Abdin in upper Mesopotamia, today’s southeastern Turkey, was

 divided into the regions of Beth Risho and the Mhalmayto Region

The Story of Mor 
Shamoun Zayte

2020/11/15

 By Denho Bar Mourad-Özmen journalist and TV

 moderator Suroyo TV
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 The need to build and develop the professional capabilities of workers -

 in this field and rely more on academic cadres. The media staff should

 be professional, courageous and bold in their work, with a focus on

.the issues of our people, their rights and their suffering

 Activating the relevant laws and legislation, including the Official  -

 Languages Act and the Law on the Rights of the Components in the

.Region

 For the Baghdad government to accelerate the activation of the  -

.Syriac Language Authority within the Iraqi Scientific Academy

 The regional government should initiate the establishment of the

 of  5  .Syriac Academy, pursuant to the Component Rights Law No

.2015
 The need to raise awareness of the importance of the private sector’s -

 contribution to support our cultural institutions in accordance with

the sponsor principle

 Work to establish an independent, civil press that reflects the existing -

.reality of our people with professionalism and courage

 In conclusion, there must be a word of loyalty and reverence to the

 pioneers of our Syriac press and their sacrifices, such as: (Naum Faiq,

 Benjamin Arsanes, Farid Nazha, Fereidoun Athuraya, Ashur Yusef

 Kharbut, Youssef Malik, Bishop Touma Odo, Raphael Butti, Faik Butti

 ...) etc. They renew to them and our people the covenant of loyalty by

 making our Syriac press a sincere model in the service of our people

 as it broadcasts the spirit of belonging to the land and loyalty to the

.homeland and mankind
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 For the advancement of the Syriac press, it is necessary to make a lot

 of exceptional efforts and hard work, with a clear vision and long-term

 strategic plans in which all our cultural, professional, academic and

 spiritual institutions contribute. With governmental and international

 support, this is to raise the status of the Syriac press and develop its

 performance in a manner befitting its ancient history and the sacrifices

:of its pioneers. For this we offer the following treatments

 The need for the Iraqi Ministry of Culture to take the initiative  -

 to establish a general directorate for Syriac culture and to provide

 it with the appropriate budget and the required professional and

.administrative competencies

 To accelerate the activation of the Syriac satellite broadcasting  -

 within the Iraqi media network, which our union had an active role in

.establishing the intensity of its continuous official claims at all levels

 Asking international donor organizations to include in their  -

 programs a paragraph on support for civil, non-governmental Syriac

 cultural institutions in addition to their relief program, because we

 are not a primitive people, most of what needs a food basket and

 some medicine, but rather we are a people with a rich and bright

.cultural heritage

 For the relevant government ministries to support our cultural  -

 institutions as a national benefit ... But most of what we have received

.from them to this day is more marginalization and neglect

Among the demands of the cele-
bration of the Syriac Press Day
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يـوم الصحافة السريانية 
يادى رۆژنامه گه ريى سريانى 

السبت 

الساعة 5:30 مساء 

قاعة المركز الاكادیمی - عنكاوا 

171
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 of Writers and Writers in Iraq, emphasis was placed on the support of the

 General Union for the Syriac Cultural Scene, praising the efforts of the

 Syriac Literary and Writers Union in this regard, while the writer Rond

 Boulos, President of the Syriac Writers and Writers Union, highlighted

 in his speech By the way, the most important aspirations of our Syriac

 journalists are to highlight the reality of our people and to pay attention

 to the ordeals that they have endured through their path ... That the

 Syriac journalist, especially in the current circumstances, have the utmost

 professionalism, competence, courage and independence in presenting

 the concerns, aspirations and legitimate rights of our people despite all

 the challenges. As for the main program, it included four interventions,

 the first of which was the journalist Tawfiq Saeed, who reviewed the

 reality of the media in the Nineveh Plain, highlighting in a context. His

 speech is the most important proposal that contributes to restoring the

 glow of the press in the regions where our people exist, while the writer

 Botros Nabati explained the role of websites, reviewing the Ankawa.com

 and Ishtar TV sites, in looking at the daily events that our people live in,

 whether inside or outside the country, as he explained in his speech the

 most important stations that Both of the aforementioned signatories dealt

 with it .. While the journalist Samer Elias Saeed highlighted the news of

 our people, answering a question about his absence from the fronts of

 media news agencies. As for the last intervention, through which the Vice

 President of the Literary Union emphasized Murad, the most important

 publications and magazines that are keen on the permanence of their

 publication despite the obstacles and the challenges it faces, as emerged in

 the following paragraph, a number of discussions that boosted the pace

.of the celebration
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Syriac Writers and Writers Union celebrates Syriac Writers and Writers Union celebrates 

the 171st anniversary of the publication of the 171st anniversary of the publication of 

(Zahrera d bahra) in Ankawa(Zahrera d bahra) in Ankawa

Samer Saeed

 It seems that the Corona pandemic has not diminished the pace of the

 celebration of the Syriac Press Festival. This is how the Syriac Authors

 and Writers Union was keen on its annual tradition of celebrating the

 and 2020/10/31 anniversary of the Syriac press on Saturday evening

 at the Academic Social Center hall in Ankawa, but this year’s celebration

 was exceptional because The Corona pandemic, as it was limited to a

 small number of invitees, in addition to summarizing the paragraphs of

 the ceremony to four main interventions that highlighted the reality of

 the Syriac press, its aspirations and concerns .. The celebration seemed

 to stand a minute of silence on the souls of our people’s martyrs. While

 the congratulations of both the Iraqi Journalists Syndicate, the General

 Center, in addition to the Kurdistan Journalists Syndicate, were read. In

 addition to the speech of the Syriac Culture Office of the General Union
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 community and were learned and memorized by the people especially

.the youth, who would chant them in different places and occasions

 It is worth mentioning that this festival is held with the support of

 CAPNI, so we are truly grateful to this charitable organization, and

 we hope that the cooperation between us will continue in the same

 manner in order to serve the Syriac culture, language and literature.

 The efforts of the preparatory committee that made the administrative

 .and technical arrangement for this festival must also be appreciated

 ,Dear poetesses and poets

 Holding this distinguished literary event, despite the coronavirus

 pandemic, confirms the strong will of the Syriac intellectuals and

.writers to produce creativity, beauty and hope

 Despite these strict and critical conditions, this festival is distinguished

 with the participation of a number of our poets and poetesses in the

 diaspora including USA, Germany, Sweden, and France, in addition

.to those coming from our native towns and villages

 We truly thank you for your attendance and participation in the

 activities of this festival, and we hope that you would have fruitful

.and enjoyable time

 In conclusion, I wish you all good health, and I hope that this

 coronavirus pandemic would end along with everything else that

.might threaten your safety and health

.Thanks for listening

Rawand Polis Gorgis

Head of Syriac Writers Union



36 - 35223

.Dear honorable attendees, good morning

 We are pleased to hold the Sixth Bardaisan Syriac Poetry Festival in

 the ancient and generous towns of the Nineveh Plain. This festival is

 restrictedly held in the town of Baghdeda, the capital of Syriac culture,

 due to the critical health conditions of the coronavirus pandemic. In

 fact, the union has previously held five poetry festivals in Alqosh,

 Baghdeda, Zakho, Dohuk, and the last two were held in Erbil, in the

.towns of Ankawa and Armota

 This festival bears the name of the brilliant Syriac poet, philosopher

 and thinker Bardaisan, who is rightly considered the father of Syriac

 poetry and is credited with establishing the rhyme of Syriac poetry.

 Bardaisan’s poetry has occupied a wide space in Syriac literature and

 it involved various rhymes. He wrote a hundred and fifty melodic

 and picturesque hymns, in accordance with the number of Psalms of

 Prophet David in the Bible, in which he included his philosophical

 and theological views. These hymns have spread quickly in the Rahawi

Speech of  Syriac Writers 
Union
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Syriac language on the first of October The second of 
the year 1849 and will continue to be published until 
1918, the honorable attendance. It is well known that 
the press is a fundamental pillar and a free platform 
for the dissemination of the human, civilizational and 
social thought of the peoples. The newspaper in itself 
is considered one of the elements that indicate the pro-
gress of a people, its distinction and pride in its nation-
al identity. The issuance of (Zahrera d bahra) as the 
first newspaper in the Syriac language as a paper print 
and a historical incentive for the successive newspa-
pers The issuance of (Zahrera d bahra) in its first issue 
and in conclusion, and if we reviewed the stages that 
passed through the Syriac press, we would have clear-
ly indicated the issuance of magazines, newspapers 
and publications, to be this glamor and determination 
in love, life and creativity. Our people with all the light 
they carry, and we thus celebrate with you this light. 
You are the galaxies that illuminate the owners of the 
word, civilization and creativity. We can only thank 
the Syriac Writers and Writers Union, which advances 
in its activities with brilliance, creativity and distin-

guished presence.

Syriac Culture Office
General Union of Writers and Writers in Iraq
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Speech of the Syriac 
Culture Office/General 
Union of Writers and 

Writers in Iraq

Ladies and Gentlemen...
Your union gives you the Grand Jawahiri Union, the 
General Union of Writers and Writers in Iraq, a bou-
quet of loyalty and a continuation of the pulse of your 
interaction and your continuous activities that stem 
from your originality and your love for this great Iraq, 
the Iraq of civilizations, creativity and creative cultur-
al diversity, and a special congratulation as you cele-
brate the birth of the Syriac press with the issuance of 
(Zahrera d bahra) as the first newspaper in the Syriac 
language And as we stand between you and with you 
now, we attend with joy the sanctity of the word and 
the pleasure of those who own the creative history, the 
pioneering platform and the pulse of the preprint, and 
we are here to participate in the celebration and cele-
bration of the Syriac Journalism Festival 171, the an-
niversary of the publication of the newspaper (Zahrera 
d bahra) as the first newspaper and printed paper in the 
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